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Wstep

Jezyk urbanistow napoleorniskich uzywat stownictwa z czaséw Ludwika XVI,

ale ich mysl pochodzita juz z czaséw Hausmanna'.

Czy Napoleon byt architektem i urbanista? Tak i nie. Jesli zatrzymamy sie przy pierwszym
stwierdzeniu, to odpowiedz bedzie pozytywna. A dlaczego? Bo mial spdjna, niemal matematyczng
wizje swoich rzadow i doskonale wiedzial w ktérym kierunku powinna podaza¢ jego polityka.
Wreszcie, w jaki sposob zaprojektowa¢ gmach tej wiladzy i w jakim miejscu rozstawic
poszczegoblne jej elementy na szachownicy kreowanej na biezgco historii. Do tego potrzebna mu
byla sztuka, ktora bardzo cenil, Zzywo sie nig interesowal, a przede wszystkim znal jej sile jako
jezyka propagandy. Gdy pochylimy sie nad drugim stwierdzeniem, to oczywiscie odpowiedz bedzie
przeczaca. Nie posiadal takiego wyksztalcenia, ale wiedziat jak ten ,,brak” przeku¢ w dzielo sztuki
czytajac, stuchajac i wybierajac najlepszych, ktorzy temu gmachowi i arteriom owej szachownicy
mogq nada¢ oprawe godng rzymskich cezarow. Dlatego jedng z przestrzeni, ktora miala stac sie
Forum jego panowania oraz widocznym dowodem rozmachu, bezkompromisowosci i sily, byta
architektura, i urbanistyka. To dobrze zaprojektowane miasto z jego pomnikami triumfu miato by¢
niczym lustro, w ktorym przegladac sie beda pokolenia, a Zjednoczona Europa zawstydzona swoja
matoscig wobec giganta, z wdziecznoscia bedzie kroczy¢ owym Forum Parisorum.

W niniejszej pracy chcialbym pokrotce przedstawi¢ wybrane przyklady z dziedziny
urbanistyki i architektury, stanowiace integralng catos¢ wielkiej machiny kulturotwdérczej doby
Empire. Cokolwiek bowiem powiedzielibySmy nie sposob ukry¢, ze zarowno sztuka jak i polityka
byly i sq ze soba powiazane, a powodzenie jednej i drugiej zalezy od umiejetnosSci wykorzystania
wiedzy i koniunktury®. Dzielo, niezaleznie od dziedziny sztuki w jakiej powstaje bylo i jest
nos$nikiem konkretnych wartosci, przekazicielem zbioru istotnych mysli, i idei. Wspoélnie tworza
one swoista wizje, ktéra w mniejszym, lub wiekszym stopniu staje sie forma odpowiedzi na
stawiane pytania dialogujacych stron narodu i wiladzy. W napoleonskiej rzeczywistoSci owa
wymiana spostrzezen byla SciSle podporzadkowana konkretnej wizji. Napoleon bedac
przekonanym, Ze aby zrealizowac swoja wizje Pax Napoleonica, trzeba w sztuce miejskiej odwota¢
sie do wzorcow rzymskich, do ich uniwersalnego jezyka. Postanowit zaadoptowa¢ te formy wyrazu,
ktére nadawaly sie do aranzowania wizji triumfu. Staty sie nimi zatem tuki triumfalne, jak i pomnik

kolumny honoryfikacyjnej.

1 P. Lavedan, Historie de I’ Urbanisme, t. II, Epoque contemporaine, Paris 1952.

2 J. Polaczek, Sztuka i polityka w Ksiestwie Warszawskim, Rzeszéw 2005.



Badania nad zwiazkami Empire i antyku sa oczywiscie zaawansowane. A ich wyniki znane
i ogblnodostepne. Do dzi$ przetrwaly w Paryzu i w innych krajach Europy rozliczne dowody
rzymskich konotacji epoki. Zarowno materialne, jak i archiwalne. Ja natomiast chciatem pokrotce
skupic sie na trzech najbardziej znanych dzielach o charakterze komemoratywnym. Przeanalizowac
je w zestawieniu z ich antycznymi wzorcami, w perspektywie ich wartosci artystycznych. Na ile sa
dzielami nowatorskimi, a na ile powtarzaja zastane rozwigzania tak w szacie ideowej,
dekoratorskiej, jak i konstrukcyjnej. Pierwszy rozdzial Urbanizacyjna i architektoniczna
dziatalnos¢ Napoleona, poswiecony jest aspektom dzialalnosci Bonapartego, ktdre mialy uczynic
Paryz miastem przestronnym, wygodnym, o szerokich arteriach przecinajacych sie pod katem
prostym. Miastem, ktore z punktu widzenia urbanistyki odpowiada standardom nowoczesnym, czyli
zapewniajagcego mieszkancom dostep do biezacej wody, skanalizowanego, dobrze
skomunikowanego, wreszcie zaopatrzonego w parki, S$wietnie funkcjonujace zaplecze rekreacyjne,
kulturalne i gospodarcze. W tym rozdziale pokazuje, ile z tych dalekosieznych planéw udalo sie
zrealizowac, w tak zdecydowanie krotkim, a jakze burzliwym czasie. Rozdziat drugi, Niesmiertelny
jezyk chwaty. Kolumna Trajana i Kolumna Vendome opisuje najpierw dzieje antycznej kolumny
Trajana i jej paryskiej odpowiedniczki z poczatkow XIX wieku. Droga analizy staram sie
skontrastowac oba dziela, prezentujac zarowno ich funkcje jak i jezyk propagandowo - artystyczny.
To, w czym sa do siebie podobne oraz réznice wynikajace chociazby z innowacyjnych pomystow
konstrukcyjnych i materialowych wieku XIX. Ostatni rozdzial, Rzymskie i napoleonskie tuki
triumfalne. Analiza poréwnawcza poSwiecony zostat dziejom tego rodzaju pomnikéw triumfalnych,
ktére w roznej formie architektonicznej odcisnely pietno na paryskich monumentach chwaty i
pamieci. Staram sie w przestrzeni tego rozdzialu przeanalizowa¢ na ile antyczne wzorce i ktore
z nich rzeczywiscie postuzyly za punkt odniesienia, by u progu XIX wieku uczci¢ podobnymi
dzielami zwyciestwa Wielkiej Armii i Napoleona. W trakcie badan okazalo sie, Ze odpowiedz wcale
nie jest jednoznaczna. Szczegdlnie dotyczy to Arc de Triomphe de I’Etoile. Moim zdaniem nie
wszystkie dotychczasowe oceny i kierunki poszukiwan sq trafne. Staralem sie to zatem pokazac

i poddac pod refleksje.



Rozdzial 1

Urbanizacyjna i architektoniczna dzialalnos¢ Napoleon

Na przetomie pazdziernika i listopada 1799 roku w Paryzu doszto do istotnych wydarzen na
niwie politycznej i spolecznej. Zamach stanu, dokonany 18 brumaire’a (9 listopada) przez
Napoleona pchnat losy miodej Republiki na zupelnie nowe tory. Bonaparte stajac u steru wiadzy
jako T Konsul, bardzo szybko podjatl dzielo budowy swojej pozycji i wizerunku na wielu
ptaszczyznach. Jedng z wazniejszych przestrzeni stata sie kultura, w jej najbardziej eksponowanych
przejawach, tj. w malarstwie, architekturze, rzezbie, a takze w stowie pisanym. Epoka w obrebie
sztuki nazwana zostala Empire, czyli stylem cesarstwa. Jako schylkowa odmiana pdZznego
klasycyzmu estetyka ta, wywodzaca sie ze stylu Dyrektoriatu bardzo szybko ewoluowala,
przechodzac do opozycji wobec jego powSciagliwej elegancji i wyrafinowanej prostoty.

W przestrzeni Empire rozegrata sie kolejna batalia o cztowieka i miejsce kultury w jego
zyciu. Architektura - pisal Georg Hegel - z ducha i dla ducha w jego zZywym, rzeczywistym istnieniu
stwarza artystyczne zewnetrzne otoczenie®’. W malarstwie natomiast, przekonywat mysliciel, toruje
sobie droge zasada skonczonej i w sobie nieskorniczonej podmiotowosci, a dzieta sztuki malarskiej
ukazujq nam to, co w nas samych sie dzieje i odbywa®. Malarstwo epoki, co istotne zdotato uczynié¢
ludzka dusze treScig przedstawianych wydarzen. Sztuka jako najbardziej sugestywne narzedzie
propagandy stala sie jednym z istotnych filarow napoleonskiej polityki. Wiecej, czeScia pewnych
kulturowych szablonéw, ktére z kolei odnajdywatly uzasadnienie dla swojego istnienia wsrod -
ogolnych form, przepiséw, obowiqzkéw, praw i maksym, odgrywajqcych role decydujqcych
motywdw, stajgc sie tym, czym ludzie teraz gtdwnie sie kierujg°. W sposob szczegdlny
eksplorowano motyw legendy, ktéra od samego poczatku stanowila fundament i zarazem
zwienczenie wizerunku Napoleona, jego epoki, a wreszcie idei bonapartyzmu. Mit tak bardzo zrést
sie z osobg herosa i jego czynami, ze juz za jego zycia zatarta sie wyraznie granica - miedzy jego
dziataniem i aspiracjami, a mysleniem i wyobrazniq utopijng®. Mit jest bowiem okreslonym
kontinuum czasowym’ — dodaje Stefan Treugutt. Jednocze$nie ten sam mit byl pierwsza
wspotczesng legenda osobowaq dzialajaca teraz i przysztoSciowo. Jego impuls niost w sobie caly
ciezar tesknot pokolenia, bedgc réwnoczesnie zaptadniajacym wyobraznie impulsem zachecajacym

do dzialania takze kolejne. Przestrzen architektury, w ktorej jak powie Hegel duch objawit sie z cala

G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, hum. A. Landman, J. Grabowski, Warszawa 1967, t. III, s. 154.
G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, hum. A. Landman, J. Grabowski, Warszawa 1967, t. I, s. 12.
G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, hum. A. Landman, J. Grabowski, Warszawa 1967, t. I, s. 20.

S. Treugutt, Geniusz wydziedziczony. Studia romantyczne i napoleoriskie, Warszawa 1993, s. 8.
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sita swojego zewnetrznego przejawiania sie najpelniej oddata te potrzebe urzeczywistnienia
i ugruntowania mitu. Poszukiwano wlasciwego ideatu virtutis i virtus wladcy, celem
najpelniejszego ugruntowania charakteru i kierunku rozwoju ksztaltowanej rzeczywistosci
spoteczno — politycznej. Wspomniany ideal to bez watpienia mestwo, odwaga i posSwiecenie
bohatera, ale takze wizja czlowieka niezastapionego, jedynego, ktory mdgt wydoby¢ Francje z
chaosu. Z tego obrazu wylania sie rowniez Napoleon, gwarant fadu politycznego, spotecznego,
gospodarczego i co najwazniejsze pokoju prawnego. Sztuka miata scala¢c wyemancypowane juz do
pewnego stopnia spoteczenstwo wokol nowego tronu, a jej krystalizujace sie zasady wpisywac w
rownie eklektyczny kanon nowoczesnej architektury miasta i panstwa. Jednocze$nie warto
zauwazyc¢, ze stopniowo, z kazdym, kolejnym zwyciestwem Bonapartego urzeczywistniala sie jego,
coraz bardziej spojna wizja wladztwa nad Europa. Dla I Konsula, a potem cesarza oznaczato to
koniecznos¢, by z serca Swiata, jakim miat sta¢ sie Paryz uczyni¢ punkt odniesienia dla innych
metropolii. To stad, mialo pada¢ obezwladniajace Swiatlo, to tu mialy zbiegac sie za przykladem
Wiecznego Miasta wszystkie drogi. Nowy Rzym, podobnie jak niegdy$ okreSlany byt
Konstantynopol, teraz mial sie objawi¢ nad Sekwana. RzeczywisScie przybywali tu wkrotce
krolowie i ksiqzeta, postowie, dyplomaci, wszelkiej masci artysci, aby oddac hotd cezarowi, prosic i
stucha¢ rozkazéw boga wojny — pana i wladcy niemal catego Swiata®. Wszystko miato by¢
symfonig zwyciestwa, co w sposéb dobitny zostalo wyartykulowane w monumentalnym dziele
Giovanniego Paisiella Mszy Koronacyjnej. Miala ona swojq ,,premiere” podczas owej ceremonii.
Dzielo to, jak i cala ceremonia otrzymaly wlasciwa randze wydarzenia oprawe artystyczno —
architektoniczng, opracowang w pracowni Jacquesa Louisa Davida. Jej zadaniem bylo ol$ni¢
uczestnikow, zwlaszcza przedstawicieli obcych dworéw, miata by¢ apoteoza spoteczenistwa Francji
oraz polityki i kultury pod rzagdami Napoleona. Do Paryza, jak niegdys do Rzymu wiodly wszystkie
drogi. Mozna by rzec, iz we Francji powtorzyly sie niejako czasy Ludwika XIV, czasy Scisltej
normalizacji gustow i opieki panstwa nad artystami. Francois Chateaubriand z przekora powiadat,
ze - klasycyzm napoleorniski to byt dziewietnastowieczny duch w peruce Ludwika XIV, albo w
uczesaniu z czasow Ludwika XV. I nie bez zlosliwosci dodawal - Bonaparte zyczyt sobie, zeby
ludzie Rewolucji zjawiali sie na dworze w paradnym fraku, ze szpadq u boku. Francji nie bylo
wida¢®. Henri Stendhal za$ w swojej korespondencji do bliskiej mu Pauliny pisat — wszedlem
wczoraj na kolumne, na placu Vendéme. To jedyna rzecz doskonale piekna, jakq tu zrobiono.

Oglqdatem statue cesarza uczepiwszy sie jego jednego uda, na sto szescdziesiqt stop nad ziemiq —

8 L. Piagtkowski, Aleksander I — zwyciezca Napoleona I, [w:] Ku Niepodlegtej...Lublin 2005, s.384.
9  F. Chateaubriand, Pamietniki zza grobu, tham. J. Guze, Warszawa 1991, s. 272.



Widok wspaniaty'®. Sam Napoleon na temat sztuki i jej roli w systemie spoteczno — politycznym
swojego Imperium powiadat: literatura i sztuki piekne gotujq sie by wzlecie¢ na poziom
odpowiadajqcy potrzebom wieku, ktory jest swiadkiem tak wielkich wydarzen. Zbliza sie ich
krolestwo. Jest w naturze rzeczy — perorowat dalej — ze wielkie czyny sq wczesniejsze od obrazow
majqcych je upamietnia¢ i od najpiekniejszych dziel sztuki nasladowczej. Sladami tego, ktéry
dziala, idzie ten, kto maluje i opowiada. Najcudniejsze twory wyobrazni ludzkiej zrodzilty sie
wszedzie z cudownych wydarzen. Po czym w uniesieniu zapytywat — A czyz nie zyjemy w wieku
cudéw?". Powyzsza wypowiedZ Bonapartego, moze stanowi¢ $wietng kanwe do podjecia
pasjonujacej dyskusji na temat roli i znaczenia Empire, jako globalnego jezyka epoki. Co wiecej,
jak zauwazymy, to czyn stanowi podstawe tego, aby moglo zaistnie¢ dzieto sztuki. Bez niego
kamien bylby tylko kamieniem, a idea, czczym sloganem. Specyfika Empire polega rowniez na
tym, Ze styl ten wyrodzit sie na niwie konkretnych wydarzen i co znamienne na przelomie wiekow,
kiedy dawny Swiat ancien régime juz nie istnial, a nowy dopiero sie rodzit. Empire, jest wiec
opowiescig o cztowieku, jego czynie i jemu poswiecong. Stanowi pomnik ducha epoki wzniesiony
w terazniejszosci, ale z wiarg spogladajacy ku przesztosci i z wilaSciwa sobie pewnoScia w
przyszto$¢. Pomnik ducha Swiata laczacy wszystkie idee czlowieka wspolczesnego. Wreszcie
Empire to nie tyle to, co widzimy, ale jakimi nas on czyni, to czego doswiadczamy w zetknieciu z
dzielem sztuki wyrodzonym z konkretnych idei i idealéw, w konkretnym czasie, bedacy
odpowiedzig na pytania cztowieka swojej epoki i odbiciem jego duszy, tego kim jest. O Stylu
Empire mozemy powiedzie¢, ze jest tym, ktory wskrzesza, kreuje i ugruntowuje poczucie
tozsamosci narodowej, jako wspolnoty majacej wyjatkowa misje w dziejach, ktorej wiladca
ucielesnia wszystkie najwspanialsze jego cnoty, jest gwarantem stabilnoSci spolecznej
i ekonomicznej panstwa. Empire ucieleSnia w sztuce Pax Napoleonica, a siegajac do antycznej
przesztosci oddaje glos wielobarwnemu chorowi kulturowych przeobrazen. Na koniec w przestrzeni
Empire nastgpit rozkwit i ugruntowanie nowoczesnej mentalnosci francuskiej.

Empire, z kazdym, nowym przedsiewzieciem napoleoniskich architektéw, malarzy
i rzezbiarzy dopisywalo swdj wilasny estetyczno — etyczny scenariusz. W jego wyksztalceniu
wielkie zastugi potozyli Charles Percier i Pierre Frangois Leonard Fontaine, ulubieni architekci
Napoleona. Ci dwaj, wielcy twdrcy nowego stylu, byli miedzy innymi autorami waznego dziela
Recueil de decorations interieures'?, opublikowanego w Paryzu w 1801 roku. Ow zbiér wzoréw dla

dekoratorbw wnetrz i ebenistow w zasadniczy sposob wyznaczyt szlaki, ktorymi podazyli

10 H. Stendhal, Korespondencja, ttum. H. Szumanska - Grossowa Warszawa 1963, s. 171.
11 Napoleon, Maksymy, thum. M. Senkowska Gluck, Warszawa 1983, s. 95.

12 P.F.L. Fontaine i Ch. Percier, Recueil de decorations intérieures, Paris 1812.



wspotczesni im artysci. Co wazne i zasadniczo odrozniato owych rodzimych architektow od ich nie
mniej zacnych poprzednikéw to, to, Ze siegneli poza spuscizng antyku, takze do dziedzictwa
znacznie blizszego, czyli wlasnej tradycji. Bez watpienia, byto to jak na owe czasy pewne novum,
propagujace zainteresowanie przesztoscig blizsza, zakorzeniong w historii narodu. Niebagatelna
role w tym wzgledzie odegrala nie tylko dominacja militarna, ale nieustannie podsycany mit

bohatera dziejéw, owej duszy $wiata, jak méwit o Napoleonie Hegel

. Obok wymienionych wyzej
architektow do tej znakomitej plejady nalezeli takze Pierre Alexander Vignon, Jean Gondoin,
Antoine Francois Peyre, Jean Chalgrin, Francois Langer, czy Alexandre Brogniart. Gldwnymi
urbanistami byli natomiast ministrowie i prefekci. Sposrod najbardziej zastuzonych dla rozbudowy
stolicy nalezaloby wymieni¢ prefekta Sekwany, Nicolasa Frochota, pozostajagcego na tym
stanowisku przez 12 lat (1800 — 1812), a takze ministra spraw wewnetrznych Jean hr. Chaptala de
Chantelout (1800 — 1804), Jean Baptiste de Champagny’ego, Emmanuel Creteta i Jean Pierre de
Montaliveta'®. Najbardziej jednak troskliwym opiekunem miasta by} pierwszy ze wspomnianych,
notariusz w czasach Ludwika XVI, a w czasach Rewolucji ,,uczen” Mirabeau. Napoleon, wkrotce
po przewrocie, poszukujagc odpowiedniego kandydata na to wazne stanowisko docenit jego
zdolnosci organizacyjne, administracyjne i to czego sam by}t mistrzem, czyli umiejetnos¢ dobierania
wiasciwych wspotpracownikéw .

Paryz, stolica napoleonskiego S$wiata, nad ktérej wizerunkiem pracowaly zastepy
inzynieréw i architektéw, i w ktérego ksztaltowanie wiaczyla sie rowniez mysl filozoféw winna
byla ol$niewac i uczy¢. Punktem wyjSciowym, dla pelnych rozmachu zamierzen urbanistycznych
stal sie plan opracowany jeszcze w dobie Ludwika XIV (Pierre Boullet) i Ludwika XVI. W chwili,
kiedy Napoleon przejat wladze we Francji miat przed soba zaledwie pieciuset tysieczne miasto, w
dodatku ciasne i brudne. Louis Mercier pomstowat: Wartkie potoki dzielq niekiedy paryskie ulice na
dwoje [...] Na kazdym rogu ulicy wota czysciciel, by skrobat mu[przechodniowi] trzewiki oblepione
odchodami. Jakim cudem udato mu sie przedrze¢ przez to najbrudniejsze w Swiecie miasto az

tutaj?'®. Niezwykly przepych patacéw w jednym miejscu $cieral sie o palme pierwszenstwa z

13 G.W.F. Hegel do Niethammera, 13 X 1806, [w:] Brie von und an Hegel, t.I, s. 121.

14 Champagny (1804 -1806), Cretet (1807 — 1808), Monatalivet (1809 — 1814).

15 Paryz nie posiadatl swego zarzadu - rady, a jego wladza zwierzchnia byt cesarz, ktéry tu rezydowal, zas z jego
ramienia wtasnie prefekt Sekwany. Stanowisko to bylo stad szczegélnie wazne, i wymagato cztowieka oddanego,
a zarazem sprawnego zarzadcy. Mialo to takze zapobiega¢ ewentualnym probom niekontrolowanego artykulowania
pogladéw przez spoteczenistwo stolicy i promieniowania zrodzonych tu pogladéw na inne miasta w prowincji. Od
1802 roku stanowiska mera i prefekta Sekwany byly tozsame, a siedziba urzednika byt ratusz miejski. Byt nim
Hotel d’ Ville.

16 K. Rutkowski, Paryskie pasaze, Gdansk 2008, s. 21.



przypadkowymi, drewnianymi galeriami i spelunkami. Napoleon pragnal, aby ludnos¢ Paryza
przekroczyla liczbe co najmniej trzech milionéw. Gwarancja za$ osiagniecia tego sukcesu, wbrew
obawom dawnych monarchow, ktdrzy raczej ograniczali rozwdj stolicy, mial by¢ syty i zamozny
lud. Nawet w tak wielkim mieScie, oczywiScie odpowiednio przebudowanym nie nalezato sie
wedlug stéw cesarza obawia¢ ludu, pod warunkiem wszakze, iz spelnione zostanie szereg
wytycznych umozliwiajacych zapanowanie nad nim. Pamietajmy, Paryz wciaz, jak w poprzednich
wiekach by} centrum ogolnofrancuskich wydarzen, w ktérym wszystko sie zaczynato i konczyto.
Rozumiat to cesarz, a z prawdziwym rozmachem w piecdziesigt lat péZniej wprowadzit baron
Georges Eugéne Haussmann. Podstawowa sprawa z jaka przyszto zmierzy¢ sie Napoleonowi w
ramach przebudowy miasta byl problem wody, sposob jej dostarczania i odprowadzania
nieczystosci. W celu podniesienia stanu wody nakazal zbudowanie wielkiego kanatu I’ Ourcq, ktory
polaczylt rzeke o tej nazwie, stanowigca doptyw Marny z Sekwana. Tym sposobem nastgpit takze
wzrost wody w studniach i fontannach, ktére odtad miaty nieprzerwanie by¢ czynne dzien i noc.
Kolejnym krokiem majacym poprawi¢ bezpieczenistwo - nie tylko sanitarne, ale takze uchronic¢
ludnos¢ Paryza przed niekontrolowanymi wylewami rzeki, byla budowa bulwaréow, czyli jej
regulacja. To wiasnie wowczas na lewym brzegu Sekwany wybudowano Bulwar Bonapartego (dzi$
d’Orsay), za$ prawy brzeg rzeki wzbogacit sie o bliZzniacza konstrukcje ciagnaca sie od Luwru, az
po Trocadéro. Zaledwie dziesieC lat potrzebowat rzad cesarski, aby zabudowa¢ cztery kilometry
nabrzeza. Wsrod nich takze opasano podobnymi umocnieniami wyspe Cité. Napoleon z r6znych
przyczyn duze znaczenie przywigzywat do problemu drozno$ci miasta. To za jego panowania z juz
istniejacych mostéw definitywnie usunieto sklepiki oraz ustalono drakonskie kary finansowe, dla
tych, ktorzy zakaz ten usitowaliby ztama¢. Wybudowano wowczas cztery mosty. Najwazniejszym z
nich byl zaprojektowany przez Louisa de Cessarta i Jacquesa Dillona, w 1803 roku Pont des Arts.
L.aczy on zabudowania Luwru z lewym brzegiem rzeki i przeznaczony jest dla pieszych, a przy tym
wyrozniajacy sie niezwykla lekkoscia i zgrabnoscig ksztattow. Byl to wowczas takze pierwszy most
o konstrukcji zZelaznej w stolicy Francji. Obie wyspy le Cité i sw. Ludwika polaczono
dwuskrzydlowym mostem de la Cité, a dwa wspaniale mosty d’Austerlitz (1801 - 1805) i d’ Iéna
(1807 - 1814) potaczyly kolejno poinocna czes¢ miasta i poludniowa. Wspomniane mosty byly
dzielem Becquey de Beaupré. Nie mniejszq wage Bonaparte przywiazywat do tego, aby zapewnic
miastu odpowiedniq aprowizacje, a takze usprawni¢ handel srodkami zywnos$ci. Zarzadzono nie
tylko przebudowe czy konserwacje juz istniejacych hal, ale wkrotce po niebezpiecznym pozarze w
1805 roku, dekretem cesarskim zarzadzono budowe nowych obiektow na wybrzezu Saint —
Bernard nad Sekwana. Tu rozwijal sie gtéwnie handel alkoholami wszelkiego gatunku, natomiast

na wybrzezu des Grands Augustins, wzniesione tam hale mogly tylko stuzy¢ handlarzom drobiu.



Nie wolno bylo w mys$l postanowienia dekretu prowadzi¢ handlu rézZnym asortymentem w jednym i
tym samym miejscu. W tym celu kazda z dziedzin produkcji, takze ze wzgledéw sanitarnych miata
swe stosowne miejsce. Z tego tez powodu np. dla handlu kwiatami stosowne pomieszczenia
wzniesiono na wyspie la Cité, a bielizne wolno bylo sprzedawa¢ w okolicach Temple. Rozwigzano
wowczas takze spedzajacy od wiekow wiladzom miejskim sen z powiek, czyli problem rzezni.
Dekret cesarski zabraniat odtad uboju zwierzat w mieScie, czemu stuzy¢ mialy wzniesione poza
miastem rzeznie w Roule, Montmartre, Popincourt, Ivry oraz Vaugirard. Raz jeszcze w celu
usprawnienia komunikacji w stolicy i by podnieS¢ poziom bezpieczenstwa pieszych i mieszkancow
zbudowano kryte pasaze przed magazynami na kilku bogatszych ulicach m.in. Saint-Honoré i nowo
wznoszonej rue d’ Rivoli. Z trudem upowszechniajace sie chodniki stawaly sie coraz czestszym
urzadzeniem miasta, ulatwiajacym poruszanie sie pieszych, ale takze oddzielalo od ulicy i
zwiekszato bezpieczenstwo wszystkich uzytkownikow. Stosowny nakaz ich budowy zostal wydany
w 1812 roku. Waznym ze wzgledow praktycznych i porzadkowych by} powszechny obowiazek
numerowania doméw. Zaprowadzono go na polecenie prefekta N. Frochota w 1805 roku.
Odrzucono niezwykle niewygodny sposob numerowania posesji w obrebie dzielnicy siegajacy
korzeniami rewolucji. Odtad domy numerowano wzdhiz poszczeg6lnych ulic z wyraznym
wyroznieniem strony parzystej i odwrotnie. Numery wyrdznione biala farba na czarnym tle
umieszczano na blaszanej tabliczce nad bramami posesji lub drzwiami.

Istotnym problemem byta sprawa oswietlenia. Ciemne ulice stanowily zagrozenie dla
mieszkancow. Rozzuchwalaly miejskich rzezimieszkéw, czyniac ich niejednokrotnie bezkarnymi
wobec bezbronnego przechodnia. Napoleon Zywo interesowatl sie ta problematyka. Nieraz ganit
Josepha Fouchégo za opieszalo$¢ we wprowadzaniu i pilnowaniu jakoSci o$wietlenia oraz
obowigzku napelniania i konserwowania wiszacych w poprzek ulic olejnych lamp. Skutek by} taki,
ze przez tygodnie, w calych dzielnicach miasta zalegala po prostu ciemno$¢. Na polecenie cesarza
podjeto takze pierwsze proby wprowadzenia osSwietlenia gazowego, ale nie przyniosty one
pozadanego skutku i nie staly sie elementem powszechnym.

W ciggu kolejnych lat w urbanistyce Paryza wyksztalcily sie wlasciwe dla nowego stylu
cechy. W kolejnych latach, z powodzeniem znalazty one nasladowcéw w innych czesciach
kontynentu. Klasycyzm, a wreszcie jego schylkowa forma mozna powiedzie¢, ze byly niemal
tozsame z ideami Oswiecenia, budowanym na jego gruncie. Przejrzysto$¢ miary przestrzennej,
czystos¢ formy i nienaganny jezyk propagandy zostal zanurzony w symbolice cesarstwa,
objawiajacej sie w postaci rozlicznych cyfr ,,N”, pszcz6t czy ortéw. Nadto, Swietnie korespondujac
z umiejetnie wplecionymi elementami zaczerpnietymi z ikonografii egipskiej odnalazt swe miejsce

w konkretnej przestrzeni architektonicznej. A przestrzen ta zdaniem Hegla - posiada egzystencje,

10



czyli okreslonq realnosé tresci w rzeczywistym istnieniu - formie'’. Architektura byta pierwsza z tzw.
sztuk szczegOtowych'®, ktérej zadaniem bylo ksztattowanie otaczajacej nas rzeczywisto$¢
naturalnej, zewnetrzne otoczenie ducha', przez nadanie materii nie posiadajacej strony
immanentnej wilasciwego znaczenia i formy. W architekturze wedlug niemieckiego mysliciela
czynnik duchowy przejawitl sie na zewnatrz w calej swej pelni. Podniost strone naturalng do
poziomu ideatu®®. Wymowa ideologiczna byla jednoznaczna i miata dostarcza¢ niezbednych
informacji o zakresie prowadzonej polityki oraz jej efektach. Wbrew temu, co twierdza niektorzy
badacze jestem przekonany, ze takze miala swe walory pedagogiczne. Przyblizala odlegla
przeszio$¢, uczyla z niag obcowa¢, pobudzala wyobraznie i wielu zachecita do bardziej
zdecydowanego i systematycznego przyblizania dziejow bliskiego wschodu. Zgietk fanfar, huk
armat, nieustanny patetyzm i zarazem nawotywania z placu boju, a nad wszystkim postaC cesarza
prawodawcy, tworcy pokoju, prekursora nauk — oto najczestsze portrety Napoleona i jego
panowania, u$wietniajgce obeliski, fontanny, tympanony zwienczone laurem jego chwaly. Dla
niektérych owa reminiscencja Rzymu stanowita takze czytelng przestroge i powtarzajace sie jak
mantra ostrzezenie przed skrajnoscia i niezdolnoScig okielznania nadmiernie rozbudowanych
ambicji. Podczas gdy artysci neoklasyczni szukali inspiracji w najczystszych i najpierwotniejszych
formach starozytnosci — narzekat znany badacz Hugh Honour — artysci cesarstwa zwrocili sie ku
przetadowanej obfitosci Imperium Rzymskiego®. RzeczywiScie sztuka starozytnego Imperium
najpelniej przemawiala do wyobrazni Napoleona. Zdaniem cesarza surowos¢ i powsciggliwosc
architektoniczna, charakterystyczne dla porzadku doryckiego nie uwznio$laly i nie przemawiaty
wystarczajaco glosno do wyobrazni widzow. Ale to stwierdzenie cesarza jest raczej przekornym
mrugnieciem oka w strone historii, o czym przekonamy sie w rozdziale trzecim niniejszej pracy.
Niemniej prawda jest, Ze to wyniosty i bogaty w swej warstwie ikonograficznej system koryncki
stal sie dominujacym. Ten sam historyk sztuki przyznawal jednoczesnie, ze — owe budynki w
Paryziu (pierwsze bloki rue d’Rivoli, Carrousel, Gietda, potnocne skrzydto Luwru) posiadajq
niemate zalety — chtodnq precyzje linii, delikatnos¢ detalu, atrakcyjne tqczenie wielu materiatow, a
nade wszystko bogatq prostote i niewymuszonq elegancje®. Prawdziwy amfiteatr dziejéw kultury

antycznej. Wyrazny w dobie Rewolucji i Dyrektoriatu proces oczyszczania i upraszczania

17 G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, Warszawa 1966, t. II, s. 327.

18 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, Warszawa 1966, t. II i t. III, s. 327. Hegel ma tu na mysli muzyke, malarstwo i
rzezbe.

19 G.W.F. Hegel, Wyklady o estetyce, Warszawa 1966, t. I t. II, s. 327.

20 E. Klin, Pojecie romantyzmu w estetyce Hegla, Torun 1976, s. 9.

21 H. Honour, Neoklasycyzm, tham. W. Juszczak, Warszaw 1972, s. 199.

22 H. Honour, Neoklasycyzm, tham. W. Juszczak, Warszawa 1972, s. 206.
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w architekturze Paryza zmierzal niemal do geometryzacji przestrzeni i esencjonalnie platonskiej
retoryki stylu. W dobie Empire ten ideal ulegl ponownemu przewarto$ciowaniu i nowej
interpretacji. Wielkie zalozenia, bedace odbiciem aspiracji uniwersalistycznych Napoleona taczyly
idee tryumfu z pragmatycznymi formami przestrzenno — urbanistycznymi. W 1804 roku idealny
plan miasta geometrycznego zaprojektowal i przedstawil Napoleonowi Jacques Marie Huvé.
Wspomniana celebracja zwycieskiego wodza i jego tryumfu, widoczna w szeregu dziel, a takze
w stanowigcym oprawe jego powrotow, chec¢ zblizenia sie do owego rzymskiego ideatu widac
chociazby we wprowadzanym w zycie projekcie cezariaiiskiego forum. Wi6dt on od wznoszonego
wielkim wysitkiem Arc d’ Tirumphe, poprzez Champs-Elysées az po Tuileries. Jakby Zzywcem
przeniesiony obraz pochodu antycznego, ktéry prowadzit z Pola Marsowego przez wzniesiong tam
porta Tryumfalis i dalej przez porta Carmentalis, az do mons Capitolinus, czyli Tuileries®. Idea
tryumfu jednak niepodzielnie byla zwigzana z sytuacja na arenie miedzynarodowej i stanowita
czytelng oprawe dla poczynan cesarza. Thumaczyla i roztaczala nimb tajemniczosci oraz
niesamowitosci, jak na przyklad klasyczne w swej formie alegorie przedstawione na tympanonach.
Jedng z takich do czaséw Monarchii Lipcowej mozna bylo podziwia¢ w tympanonie wielkiego
portyku patacu Bourbon - Francuskiego Parlamentu. Innym przyktadem gloryfikacji moga by¢
kompozycje Renaulta - Tryumfalny wjazd Napoleona do Swigtyni Nie$miertelnosci, badz tez
Alegoria poddania sie Ulm, lub Austerlitz - obie kompozycje Antoine’a Francis Calleta®.

Paryz krok po kroku zmienial zatem swe oblicze. Na polecenie cesarza Charles Percier
i Pierre Fontaine wytyczyli bulwar Rivoli (1802-1835)*. To znakomite dzielo, stanowigce od
péilnocy oprawe Luwru i ogrodow Tuileries charakteryzuje sie jednolita architektura fasady,
a wyraznie zarysowane poziomy mimo monumentalnosci zdaja sie by¢ lekko unoszone przez
arkadowe tuki podcieni. Aleja ta zostala polaczona siecia nowych i rozbudowanych ulic, ktérych
nazwy upamietnialy zwycieskie kampanie cesarza. Ulica Castiglione otrzymala nowa szate

architektoniczng, po czym zostala polaczona z prospektem }gczacym plac Vendome zwienczonym

23 A. Czapska, Neoklasycyzm w architekturze europejskiej, Warszawa 1969, s. 31, Andrzej Zahorki, Paryz lat
Rewolucji i Napoleona, Warszawa 1964, s. 233 — 238. Urbanisci napoleonscy mieli wspaniale wyczucie
perspektywy. Z wielkim rozmachem i po mistrzowsku rozstrzygneli, Ze najlepszq perspektywe na Luwr i Tuileries,
Plac Zgody, i Pola Elizejskie zyskuje sie ze wzgérza de Chaillot i wlasnie tam zaczeto wznosi¢ wspomniany Arc de
Triumphe de I’Etoile.

24 J. Polaczek, Sztuka i polityka w Ksiestwie Warszawskim, Rzeszéw 2005, s. 263-264.

25 Przez wiele lat, mimo preferencyjnych cen majacych zacheci¢ potencjalnych uzytkownikéw magazynéw pod
arkadami i mieszkan, w znacznej czesci owy bardzo elegancki ciag budynkéw byl jedynie fasada, za ktérg w
przysztosci miaty powsta¢ stosowne, podhug gustu kupujacego pomieszczenia. Niemniej owo monumentalne

skrzydto wspaniatego zalozenia Empire budzito podziw i dume paryzan, a takze przybywajacych gosci.
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w perspektywie poinoc — potudnie ku Luwrowi wyniosta kolumng a la Trajan o tej samej nazwie,
jaka nosi plac. Wspomniana kolumna to pomnik wytozony brazowymi plytkami, w czesci z
przetopionych armat zdobytych pod Austerlitz na wojskach rosyjskich i austriackich. Przedstawione
tam historyczne wydarzenie opowiada historie zwycieskiej dla Napoleona kampanii. Spiralnie
utozone plaskorzezby na kolumnie wykonat w latach 1806 - 1810 zespo6t rzeZzbiarzy pod czujnym
okiem Dominique Vivanta Denona oraz Pierre'a Bergereta, w sklad, ktérego wchodzili m.in. Jean
Joseph Foucou, Louis-Simon Boizot, Francois Bosio, Lorenzo Bartolini, Claude Ramey, Frangois
Rude, Claude Clodion, Jean Pierre Cortot i Henri-Joseph Ruxthiel. Wiecej o pomniku w II
rozdziale. Od samego poczatku dzielo budzito kontrowersje, a na przestrzeni czaséw jego losy
naznaczone byly zmienng koniunktura polityczng we Francji. Na kartach powiesci ,,Slub w Paryzu”
Kristo Spoljara czytamy: Mroczny i pusty plac Vendéme. Pomiedzy plaskimi kolumnami, krytymi
tynkiem, tu i owdzie kilka oswietlonych okien, a wysoko w gorze, nad ozdobnymi biatymi oknami
poddasza [...Jnad ozdobnym dachem, wsréd postrzepionych oblokéw stoi w cesarskiej pozie
Napoleon, ciemniejszy od widnokregu, wpatrzony w swojq pustke®

Wracajac do ulic Paryza, w ich kontekscie Alain de Botton pieknie pisze o symetrii
ludzkiego intelektu i duszy, ktéra znalazta odzwierciedlenie w harmonijnej symbiozie
architektonicznego detalu i prawa®’. Oto czytamy: z wysepki dla pieszych w gérnym koricu szerokiej
paryskiej ulicy wida¢ przestronny, symetryczny korytarz dostojnych doméw mieszkalnych
otwierajqcych sie na plac, posrodku ktérego, na wysokiej kolumnie, stoi dumnie wyprostowany
cztowiek. A dalej zmysty czytelnika wyostrza inne ze stwierdzen filozofa, kiedy pisze — mimo
rozdzierajqcej Swiat niezgody budynki te porozumialy sie miedzy sobq i pokornie podporzqdkowaty
wzorowi. Wzorem bylo za$ prawo wyptywajace z kart Code Civil, dzieki ktéremu — ta ulica udziela
nam lekcji na temat korzysci ptynqcych ze zrzeczenia sie indywidualnej wolnosci na rzecz wyzszego,
zbiorowego porzqdku, w ramach ktérego kazda z jego czesci, dzieki udziatowi w catosci, staje sie
czyms wiecej niz jest — poniewaz — dopowiedzmy, owa przewidziana prawem wolnos¢ nie
sprzeniewierza sie racji stanu, i jest z nig zbiezna®. Projektantami owych zatozen byli m.in.
wspomniani wyzej Charles Percier i Pierre Fontaine. Powrécono do koncepcji budowy kosciota Sw.

Magdaleny, cho¢ juz w catkiem zmienionym ksztalcie, w formie rzymskiego peripterosu — $wiatyni

26 K. Spoljar, Slub w Paryzu, Warszawa 1990, s.45.

27 A. de Botton, ur.1969 roku, w swych rozleglych, intelektualnych poszukiwaniach dotyka najistotniejszych
niepokojéw wspolczesnego czlowieka. Architektura szczeScia — piekna architektura — powiada autor — nie ma
niekwestionowanych zalet szczepionki czy miski ryzu. Nigdy wiec nie stanie sie politycznym priorytetem, bo nawet
gdyby caly swiat stworzony przez cztowieka mégt, za sprawq wytrwalej pracy i poswiecenia zostat uksztattowany
tak, by byt zdolny konkurowa¢ z placem Sw. Marka, nadal zdarzalyby sie nam chwile ztego nastroju.

28 A. de Botton, Architektura szczescia, Warszawa 2006, s. 173 — 176.
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jakich wiele jest w Grecji, a jakiej nie ma jeszcze we Francji®®, wedtug projektu Pierre’a Vignona.
Nadano ostateczny ksztalt placowi Concorde. Jakby na zasadzie lustra, w latach 1803-1807, po
przeciwnej stronie owego placu, na osi poinoc - poludnie wzniesiony zostal monumentalny portyk
Palais Bourbon. Tworca dziela byt Bernard Poyett, ktory w ten sposdb zniwelowal jednoczesnie
asymetrie tej czesci placu. Kosciét de la Madeleine flankowany jest od strony Placu Concorde
dodatkowo fasadami dwu bliZniaczych patacéw z czaséw Ludwika XV, otwierajacych od tej strony
perspektywe na fasade swiatyni. Razem stanowig niejako integralng, barokowo-empirowa cato$¢ —
przyklad rozmachu i monumentalizmu majacego odzwierciedla¢ aspiracje wiadcy Europy,
galijskiego Rzymu. W 1807 roku Napoleon powierzyt Alexandrowi Brogniartowi budowe gmachu
Gieldy Paryskiej, na ruinach klasztoru Sw. Tomasza. Budynek na planie kwadratu, okolony
koryncka kolumnadg miat stanowi¢ symbol ekonomicznej potegi Francji pod rzadami Bonapartego.
Z wielkim zaangazowaniem przystagpiono do przebudowy wnetrz Luwru, ale takze rozbudowy
fasady - zwlaszcza skrzydia poinocnego (potudniowe powstalo w czasach Napoleona III — tzw.
Nowy Luwr — 1852-1857). Dobudowano drugie pietro trzech budynkéw wokét Cour Carree oraz
wspaniate ciggi komunikacyjne muzeum®. Calkowitej przebudowie ulegly wnetrza Malmaison,
prywatnej rezydencji Jozefiny i Napoleona. Wreszcie powiew nowego ducha w sztuce dotknat takze
Tuileries, Fontainebleau, Campagne, Saint - Cloud oraz Wersal. Innymi pomnikami epoki, o
ktérych warto wspomnie¢ sg istniejace do dzi§ dwa Luki Triumfalne. Mniejszy, zwany Carrousel,
wzniesiony w miejscu, gdzie rzeczywiscie niegdys stata karuzela, w czasach, kiedy wspaniaty dzis
dziedziniec przedni Luwru zabudowany by}t drewnianymi lokalami na poty mieszkalnymi, na poty
skrywajacymi w swych wnetrzach najciemniejsze i najsmutniejsze historie. Asumptem do
uporzadkowania wspomnianego terenu stat sie nieudany zamach na I Konsula, do ktérego doszto 24

grudnia 1800 roku. Dzielo to, zaprojektowane przez Fontaine’a i Perciera skiada sie z trzech arkad -

29 Napoleon do Pierre’a Vignona. Wspaniata $wigtynia jest wzorowana m.in. na rzymskich $wiatyniach, w tym
Swiatyni Pax w Rzymie, Swiatyni Trajana akcentujac takze watki architektoniczne zapozyczone z term, a
pomyslana jako Swiatynia Stawy na cze$¢ Wielkiej Armii. Jej budowa zostala zainicjowana dekretem cesarza z
dnia 2 XII 1806 roku, po rozpisaniu konkursu na najlepszy projekt. Ostatecznie Napoleon po odrzuceniu pierwszej
nagrody przyznanej Claude’owi Etiene Beaumont, zaaprobowat propozycje Vignona - zdobywcy drugiego miejsca.
Wpisywalo sie to w sposob jasny w rzymsko-grecka tradycje, silnie eksponowana w empirowej idei panstwa
laczacego w sobie moc i harmonie cnét, swego rodzaju klasycznq symetrie miedzy intelektem, a duchem w dobrze
uformowanym ciele. Architekt ten kontynuowat budowe $wiatyni takze po klesce rosyjskiej cesarza, i w czasach
Restauracji, a po jego Smierci projektant wnetrza Jacques Marie Huvé. M. Leykam, Architektura rzymska,
Warszawa 1978, s. 12, 21-23, 289.

30 Tworcami tych nowych zalozen architektonicznych, stanowiacych integralng cze$¢ dawnej zabudowy patacu
krélewskiego, a zarazem porzadkujacych przedni dziedziniec i plac (Carrousel) otwierajacy perspektywe w

kierunku Tuileries byli gtéwni architekci epoki Ch. Percier i P.F. Fontaine
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wyzszej srodkowej i obu nizszych i wzorowane jest na tukach Septymiusza Sewera i Konstantyna
Wielkiego, wzniesionych na rzymskim Forum. Jego autorzy nie podjeli sie nowego ujecia formy
przekazu zawartego w idei bramy tryumfalnej, ale niemal z kalka w reku odwzorowali je od
pierwowzoru. Tym, co wyroznia go od prawzorow to m.in. marmurowe kolumny podtrzymujace
belkowanie. Poczatkowo na szczycie umieszczona zostata kwadryga zdemontowana i przewieziona
do Paryza z frontonu weneckiej Bazyliki Sw. Marka w 1797 roku. Po upadku Napoleona i
czeSciowej restytucji dziel powrocita ona na dawne miejsce. Zastgpiono ja nowo odlanym
,Rydwanem Minerwy”. Wreszcie, na polecenie cesarza wzmocniono Sciety juz w czasach
krolewskich o ok. 5 metréw szczyt wniesienia de Chaillot, by w tymze miejscu wytyczy¢ nowy plac
pod Arc de Triomphe®. Cztery monumentalne reliefy umieszczone na ramionach tuku, chociaz
pozornie sprawiaja wrazenie ciezkich, w swojej wymowie niosa niezwykly ladunek emocji,
ekspresji i rozmachu. Ow monument, jest olbrzymim pomnikiem w formie jednoprzestowego,
sktadajacego sie z czterech rownoleglych wzgledem siebie arkad (tetrapylonu), rzymskiego tuku
tryumfalnego, wzniesionego z inicjatywy Napoleona I ku czci Wielkiej Armii. Tworca projektu byt
Jean Francois Chalgrin, ktory juz w roku 1806 rozpoczat jego budowe, ale prace prowadzone z
przerwami ukonczone zostaly dopiero w 1836 roku za panowania Ludwika Filipa I Orleanskiego.
Ozdoba dzieta sg liczne grupy figuralne, w tym owe cztery wielkie reliefy: Marsylianka - dluta
Francoisa Rude z lat 1833-1835 i Tryumf Napoleona - ktoérego tworcq byt Jean Pierre Cortot oraz
Obrona Francji przed koalicjq roku 1814, i Pokdj autorstwa Antoine Etexa. Wspanialy fryz
obiegajacy czoto tuku uswietnia pamie¢ o wymarszu i tryumfalnym powrocie armii francuskich.
Szczyt Luku wienczy monumentalna, zamknieta attyka - obwiedziona zgrabnym antefiksem i
skrywajaca taras widokowy. Ponadto mniejsze panneaux przedstawiaja stawne bitwy, a wewnatrz w
podcieniach tuku znajduja sie wyryte na Scianach monumentu nazwy pol bitewnych i
najwybitniejszych dowo6dcéw. Mozna powiedzie¢, ze z perspektywy filozofii Hegla jest on forma
dialektycznej kwintesencji Empire. Od symbolizmu, przez klasycyzm, do romantycznej syntezy
obu. Wyrazny wptyw romantyzmu widoczny jest w dynamizmie i ekspresyjnosci dziela, sprawiajac
jednoczesnie, iz ,,emanuje nieskoniczonoscig”. Postaci pozostajg w tworczym uniesieniu. Gesty ich
nie sa zamknieta historia, ale sprawiaja wrazenie nieustannego przezywania przeszioSci w
terazniejszosci.

Obok wyzej juz wspomnianych zatozen urbanistycznych epoki, realizowanych na terenie
Paryza nalezy wymieni¢ rowniez: Wielka o$ wschod - zachod, taczaca Luwr, przez Plac de la
Concorde, z Placem de 1’Etoile, stanowiacq majestatyczng perspektywe o dhigoéci 3 km, a ktéra

jest dzielem Perciera i Fontaine’a. Nastepnie zalozenie poinoc — potudnie, w Dzielnicy Lacinskiej,

31 Mowa o placu Gwiazdy, a dzi$ takze zwanym Charlesa de Gaule.
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w sklad ktérego wchodza Patac Luksemburski dostosowany do potrzeb Senatu, z udostepnionym
mieszkanicom ogrodem oraz Obserwatorium Astronomicznym. Autorem opisanej wizji byt architekt
Chalgrin. Kolejna wielka realizacje stanowi oS pdinoc - poludnie z koSciotem de la Madeleine,
placem de la Concorde i patacem Bourbon™®.

W ramach rozbudowy Paryza, w duchu Empire, nowego ksztattu nabrat plac przed Katedra
na wyspie la Cité. Bylo to zreszta podyktowane konieczno$cig dostosowania jego architektury na
okazje cesarskiej koronacji. Na lewym brzegu Sekwany, perspektywa w kierunku Panteonu
otrzymata nowy prospekt na cze$¢ Jacquesa Sofflota — architekta Panteonu. Z kolei budynek
College des Quatre-Nations, stawszy sie siedziba akademii naukowych, na polecenie Napoleona
zostat odrestaurowany i ozdobiony napoleoniska ikonografig. Miasto w dobie cesarstwa wzbogacito
sie takze o dzielnice rozrywkowe m.in. w okolicach bulwaru Clichy - stanowiacy w przysztosci
zaczatek wielkiego zalozenia Clichy, czy Place Pigalle az po wzgorze Montmartre. W ramach
porzadkowania miast imperium Napoleon wydal zarzadzenie, ktére definitywnie rozwiazywato
sprawe miejskich cmentarzy. Odtad mogly by¢ rozbudowywane poza granicami miasta, w
wyznaczonych w tym celu miejscach. Wowczas tez na pojezuickich gruntach w okolicach Paryza,
w 1801 roku zostal zalozony do dzi$ budzacy podziw cmentarz Pere-Lachaise wedlug projektu
m.in. Alexandra Theodore Brogniarta®. W ramach przebudowy stolicy, majacej na celu udroznienie
i usprawnienie jej funkcjonowania Napoleon dazyt takze do tego, aby zreorganizowa¢ zar6wno
poczte cesarska, jak i straz pozarng. Otrzymane w spadku po Rewolucji, wcigz borykaly sie z
licznymi problemami. Pierwsza nie potrafita sprosta¢ wymogom zmiennej sytuacji politycznej na
kontynencie. Druga nie byla wstanie w pore reagowaC na zagrozenie zwigzane z pozarami w
mieScie lub im nalezycie przeciwdzialac. Rowniez i te dzialania oczywiscie znalazly
odzwierciedlenie we wlasciwie dobranym jezyku propagandy. A bylo o czym moéwic i pisac,
bowiem cesarz robil co mogl, aby codziennosc¢ dzieki sprawnos$ci obu instytucji byla dogodniejsza
nie tylko dla mieszkancow, ale takze w praktyce codziennych dziatan, na rozmaitych odcinakach

jego polityki.

32 A. Czapska, Neoklasycyzm w architekturze europejskiej, Warszawa 1969, s. 31.
33 Pere-Lachaise i Montparnasse, Montmartre — w pracach projektowych brat min. udziat A. T. Brogniart.. pierwszy z

cmentarzy szczycit sie wspaniatg brama w ksztatcie modnej wéwczas piramidy.
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Rozdziat I1
Niesmiertelny jezyk chwaly

Kolumna Trajana i Kolumna Vendéme

Kolumny stanowig integralng czesc¢ architektury utylitarnej i dekoracyjnej. Dawniej otaczaty
greckie akademosy, stoy, rzymskie atria i fora. Swymi ramionami ujmowaly peripterosy,
podtrzymywaty wspaniate portyki $wigtyn i bazylik*. Za ich pomoca architekci operowali
Swiatlocieniem, tworzac iluzje falowania i glebi koscielnych, i patacowych fasad, czy tez kamienic
mieszczanskich®. OczywiScie istotnym elementem komponowania fasad, uwzgledniajgcym
kolumne, byt tzw. Wielki Porzadek, bedacy w architekturze matematycznym odzwierciedleniem
kosmicznego tadu, w oparciu o zasade ztotej liczby. Potrzeba harmonii, rytmu, czytelnosci, estetyki,
uzytecznosci i proporcji zawiodla Grekéw przed wiekami do wypracowania trwatych zasad w
budownictwie i urbanistyce miast®™. A te z kolei rozszerzyt i podat w rzymskim ujeciu Marco
Witruwiusz Polio”. Kolumny na przestrzeni wiekéw spetniaty wielorakie zadania, niosgc zarazem
olbrzymi wachlarz znaczen w tym: poznawczych, dydaktycznych, porzadkujacych, estetycznych,
utylitarnych i technicznych®. Kolumny i filary podkreslalty funkcje i majestat poszczegolnych
gmachow. Symbolizowaly trwalo$¢ i niezlomnoS¢ oraz pewnosSc¢ i site, stanowigc dialektyke
propagandy po przez architekture. Wreszcie odsyltaly do metafizyki i filozofii.

W czasach Cesarstwa Rzymskiego w wielu przypadkach stosowano kolumny wolno stojace,
reliefowe, o charakterze pomnikowym, czy tez symbolicznym. Zadaniem kolumn
honoryfikacyjnych®® bylo upamietnianie wydarzenn lub bohaterow, ktérzy zashuzyli na
niesmiertelnos¢ w oczach pokolen. Takimi dzielami sztuki, o wyjatkowej randze i bardzo
nowatorskim rozwigzaniu w postaci spiralnego reliefu byly wzniesione w Rzymie, w II wieku:
Kolumna Trajana® i Marka Aureliusza, a u progu XIX wieku inspirowany nimi jeden z paryskich
monumentow.

Kolumna Trajana to najlepiej zachowany przyklad pomnikéw z czaséw antycznego Rzymu.
W jej marmurowym, spiralnie pnacym sie licu zapisana zostala historia dwoch zwycieskich

kampanii wojennych, jakie poprowadzil cesarz przeciw Dakom w latach 101-102 i 105-106.

34 A. Czapska, Neoklasycyzm w architekturze europejskiej, Warszawa 1970, s. 17.

35 A. Rottermund, Jean Nicolas Louis Durand a polska architektura I potowy XIX wieku, Wroclaw 1990, s.23-24.
36 M.W.Polio, O architekturze ksiqg dziesie¢, Warszawa 1956, s.15.

37 M.W.Polio, O architekturze ksiqg dziesie¢, Warszawa 1956, s. 60-80.

38 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s.79-97.

39 E. Makowiecka, Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna, Warszawa 2010, s. 97-100.

40 A. Choisy, Histoire de L’Architecture, Ligugé, Poitiers, 1996, s. 588.
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Pomnik zostat dedykowany lub zainaugurowany 12 maja 113 roku*'. Podobny zabieg zastosowano
w paryskim dziele z placu Vendéme, celem uczczenia kampanii militarnej i bitwy pod Austerlitz
cesarza Napoleona I i Wielkiej Armii. Batalia miata miejsce w okresie od 25 sierpnia do 26 grudnia
1805 roku i byla odpowiedzig na dziatania III Koalicji panstw europejskich: Anglii, Austrii, Rosji i
Szwecji. Trzon francuskiego pomnika zostat opleciony rowniez spiralnym fryzem. Jednak w tym
przypadku poszczegélne reliefy odlano z brazu*’. Monument odstonieto 15 sierpnia 1810 roku®.
Niemniej ze wzgledéw politycznych wtadca byt wowczas nieobecny™.

Pierwsze z dziel zostalo zaprojektowane przez Apollodorosa z Damaszku, nadwornego
architekta cesarza Trajana i nadzorowane najpewniej przez jednego rzezbiarza, na co wskazuje
jednorodno$¢ stylistyczna dziela wykonanego w marmurze karraryjskim. Po ukonczeniu prac
kolumna zostala polichromowana, co potwierdzajgq badania techniczne *. Cato$¢ sklada sie z 17
marmurowych bebnéw posadowionych na cokole. Wnetrze trzonu zostalo wydrazone, a nastepnie
umieszczono w nim spiralng klatke schodowa, oswietlona 43 waskimi okienkami. Konstrukcja bez
posaguy, ale wraz z trzyczeSciowym cokotem, trzonem i piedestalem ponad tarasem widokowym
liczy sobie ok. 40 metréw wysokosci, zas sam cok6t ok 5,50 metra. Spiralny relief ptaskorzezbiony
wznosi sie na dlugosci 200 metrow nieprzerwanej opowiesci historycznej, 24 razy okrecajac sie
dookota kolumny. Relief ten przedstawia ok. 2500 postaci, wéréd 155 rozpoznanych scen. Srednica
trzonu waha sie od 3,70 m u dotu, do 3,20 m u podstawy doryckiej gtowicy, bedacej rodzajem
wienca z tzw. wolich oczu®, nad ktérym umieszczono ptyte widokowa® i podium na statue cesarza.
Wstega fryzu dla wiekszej czytelno$ci tak zostata skonstruowana, ze u dotu jej wysokos¢ wraz z
postaciami wynosi ok. 0,89 centymetra, by pnac sie ku gérze osiagnac szerokos¢ od ok. 1,25 metra
do niespelna 2 metr6w w najwyzszej partii®. Odleglosci pomiedzy kolejnymi fragmentami
reliefowej narracji, podzielone sq przy pomocy wstegi, w ksztalcie cieniutkiego splotu. Sam cokét

sklada sie z finezyjnie profilowanej podstawy na planie kwadratu, zwezajacej sie nieznacznie ku

41 E. Makowiecka, Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna, Warszawa 2010, s. 97. Inauguracja z powodéw
technicznych (m.in. konieczno$¢ przygotowania otworu w nawierzchni placu celem ustawienia kolumny), mogta
odby¢ sie nieco p6zniej. Niemniej nie ma wsrod historykéw pewnosci, czy pod wspomniang data kryje sie czas
dedykacji, czy tez poSwiecenia pomnika.

42 A. Dulewicz, Stownik sztuki francuskiej, Warszawa 1977, s. 139-140

43 J.Paul Nerriére, Birth of a Column, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s. 30.

44 W tym czasie dawny przeciwnik i przegrany z czaséw Austerlitz byt juz sojusznikiem: (z przymusu i ze wzgledu na
kwietniowy 1810r., $lub Napoleona z cérka Franciszka I, arcyksiezng Maria Ludwika von Habsburg).

45 E. Makowiecka, Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna, Warszawa 2010, s. 107-112.

46 Glowica kolumny — to echinus w formie kimationa joniskiego z astragalem u podstawy.
47 Pelni ona role abakusa.
48 E. Makowiecka, Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna, Warszawa 2010, s. 107-112.
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srodkowi i ozdobionej delikatnie sptywajacymi lis¢mi akantu. Powyzej, na wysokosci ok. 2 metrow
wznosi sie jego wlasciwa cze$¢, przedzielona wokot na dwie czeSci, dwoma rzedami wateczkow,
miedzy ktérymi zostaly umieszczone ptaskorzezbione wyobrazenia trofeéw wojennych, takich jak:
fragmenty zbroi, tuki, tarcze, sztandary. Calo$¢ zwieniczono trzyczeSciowym profilowanym
gzymsem, ponad ktérym pomieszczono baze wiasciwej kolumny skladajacej sie z dwéch plint -
wiekszej, dekorowanej spltywajacymi lis¢mi akantu oraz mniejszej pozbawionej dekorum, na
ktorych spoczywa torus i trzon. W czterech naroznikach przedstawiono orly z rozpietymi
skrzydlami, trzymajace w szponach girlandy z wplecionymi wen liS¢mi debu. Na osi kolumny, od
strony poludniowo-wschodniej znajduja sie dwuskrzydlowe drzwi z brazu, wysokie na dwa metry, a
nad nimi tablica dedykacyjna podtrzymywana przez dwie personifikacje zwyciestwa, stawiace
cesarza za jego dokonania w wojnie z Dakami. Dzielo zostalo posadowione na terenie Forum
Trajana, o wymiarach 300 metréw dlugosci na 190 metréw szerokosSci, na dziedzincu znajdujacym
sie za ustawiong w poprzek wielkiego kompleksu Bazylikg Ulpia®*, pomiedzy bibliotekg grecka i
facinska. Od pohludnia perspektywe zaprojektowanego z rozmachem forum, otwierata
monumentalna brama w ksztalcie tuku triumfalnego. Integralng czescia tego zalozenia byt takze
poztacany pomnik konny imperatora, z otaczajacymi go licznymi posagami dowddcow i jencow
dackich®. Ostatnim dzielem zamykajacym to imponujgce miejsce od pétnocy, byta zbudowana na
osi Bazyliki i kolumny dackiej $wigtynia (peripteros) na cze$¢ boskiego Trajana®'. Posadowiona u
szczytu rozleglego placu, otoczona kolumnada wzniesiong dla imperatora na mocy uchwaly Senatu
z roku 116, zostatla mu dedykowana przez jego nastepce Hadriana®>. Warto na koniec doda¢, ze w
westybulu omawianej kolumny umieszczono w urnach prochy cesarza Trajana®i jego matzonki
Plotyny. Po $mierci wiadcy, Hadrian nakazal wymieni¢ umieszczonego na szczycie kolumny orla,
na odlang w brazie statue Trajana. Projektodawca Forum by} rowniez Apollodoros. Cesarz

Konstancjusz II wizytujac Forum w 357 roku stwierdzil, ze to najbardziej wykwintna struktura pod

49 Bazylika pehnita funkcje sadowniczo — handlowa. W przypadku omawianego kompleksu zastosowano pewne
novum. Otéz bazylika stanowi tu integralng calos¢ zatozenia, a nie jak dotad praktykowano, jako odrebny gmach.

50 Pomnik znajdowat sie w centrum poprzedzajacego bazylike placu, otoczonego kolumnadowymi portykami i
naprzeciwlegle umieszczonymi dwiema eksedrami.

51 A. Choisy, Histoire de L’Architecture, Ligugé, Poitiers, 1996, s. 600.

52 Pomimo, iz Zrédta potwierdzaja cesarska dedykacje, nie ma jasnej informacji, czy Hadrian kazat ja wznies¢.
Istniejq takze przestanki potwierdzone dekretem Trajana z 29 sierpnia 104 roku, w ktérym ten, w miejscu Swiatyni
nakazat budowe monumentalnego gmachu o charakterze sakralnym, wieniczacego plac u jego szczytu. By¢ moze
zgodnie z dang obietnica (ztoZona przed wyprawami dackimi), miata by¢ to Swiatynia poswiecona Wiktorii.
Hadrian natomiast kontynuujac budowe dokonat rededykacji na cze$¢ przybranego ojca.

53 Jako jedyny z rzymskich cezar6w Trajan darzony byl wielka estyma przez pierwszych chrzedcijan, za sprawa

stynnej clementia. Ot6z papiez Grzegorz Wielki dokonujac rekonesansu kolumny dostrzegl te fragmenty, ktére
odnosza sie wtasnie do postawy pelnej szacunku dla stabszego, udzielonej opieki, taskawosci i wsparcia. Oczom

papieza ukazat sie fragment, w ktérym Trajan otacza opiekq matke, ktorej syn zginat w trakcie kampanii.
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niebem, podziwiana nawet przez samych bogéw*. Natomiast Cassiodorus pisat: Forum Trajana,
bez wzgledu na to, jak czesto sie na nie spoglqda, zawsze wydaje sie wspaniate®. W kilkaset lat
pozniej, w 1587 roku decyzja papieza Sykstusa V na szczycie kolumny umieszczono posag z
podobizng $w. Piotra.

Prace nad drugim z pomnikéw honoryfikacyjnych® rozpoczely sie 25 sierpnia 1806 roku.
Jednym z autoréw projektu kolumny by} Dominique Vivant Denon®, ktéry zaplanowat dzieto
zgodnie z instrukcjami cesarskimi®, i z ktérym wspdlpracowali wybitni architekci, znawcy
rzymskiej sztuki i uczestnicy kampanii egipskiej: Jacques Gondoin i Jean Baptiste Lepére®. Nad
sporzadzeniem 280 rysunkéw na 76 tablicach, z precyzyjnie skomponowanymi scenami, Denon
wspoOtpracowat ze swoim przyjacielem Pierrem Nolasque Bergeretem. Co ciekawe, chociaz nie
wszystkie rysunki wykonane byly przez Bergereta, autorom udato sie je wykonczy¢ w ciggu 14
miesiecy. Prace nad projektem byly na biezaco modyfikowane az 14 razy, co potwierdzaja relacje
ich $wiadk6w®. Do pracy nad wykonaniem samego dzieta Denon zwerbowat 32 utalentowanych i
obiecujacych rzezbiarzy, w tym kobiete, Julie Charpentier, ktéra wyrzezbita cztery wizerunki®.
Tym samym, pomnik byt dzielem grupy artystow, co ostatecznie w zaden sposob nie wplynelo na
brak spojnosSci w warstwie projektu, jak i wykonania odlewu i zlozenia dziela. Jest to istotna
réznica, bowiem w przypadku Kolumny Trajana nie przetrwaly Zrédla, ktére moglyby wskazywac
na aktywnos¢ innych wspétpracownikow Apollodorosa. Trudno zatem osadzi¢ jednoznacznie, czy
rzeczywiscie byt jedynym tworca pomyshy, rysownikiem, czy nawet wykonawca.

Dzielo paryskie, podobnie do rzymskiego sklada sie z cokolu na planie kwadratu
wzniesionego z porfiru, ale 0 czym wspomniano wyzej wytozono go reliefami odlanymi z brazu.
Trzon natomiast wewnatrz posiada konstrukcje wykonang z 98 starannie dopasowanych
kamiennych bebnoéw, ktére pokryto brazowymi reliefami, spdjnie potaczonymi w jeden spiralny
fryz. Wewnatrz umieszczono klatke schodowa. Dzielo bez posagu wznosi sie na wysokosci 44
metrow, przy obwodzie ok. 3 metrow. Wstega reliefowa zostala odlana w warsztacie Jeana

Baptiste’a Launay’a i jego wspdtpracownika Charlesa Stanislasa Canlersa. Prawie 200 ton metalu,

54 J. Bennett, Trajan. Optimus Princeps, O$wiecim 2015, s. 19; Ammianus Marcellinus, Dzieje rzymskie, thum. Ignacy
Lewandowski, XVI. 10. 15, Warszawa 2001, t.I, s.227.

55 J. Bennett, Trajan. Optimus Princeps, Oswiecim 2015, s. 19.

56 E.Makowiecka, Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna, Warszawa 2010, s. 97.

57 J.Paul Nerriére, Birth of a Column, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s. 22.

58 J.Paul Nerriére, Birth of a Column, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s. 27.

59 A. Czapska, Neoklasycyzm w architekturze europejskiej, Warszawa 1970, s. 29.

60 J.Paul Nerriére, Birth of a Column, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s. 26.

61 J.Paul Nerriére, Birth of a Column, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s. 28.

20



utozonego w 280 metrowy fryz wije sie¢ wokot trzonu 22 razy, przy dyskretnym nachyleniu ok. 10
procent. Projektujac monument brano pod uwage wrazliwos¢ materiatu, gdyz wahania temperatury
zmieniaja wymiary bragzu o ok. 50 procent w stosunku do kamienia, na ktérym ptyciny zostaly
ulozone. Gdyby nie stosowne obliczenia oraz zabiegi technologiczno-konstrukcyjne architektow,
mogloby dojs¢ do mechanicznego uszkodzenia struktury kolumny oraz odksztalcania reliefow.
Mimo naturalnych zmian wskutek wzrostu lub spadku temperatury powietrza taczenia pomiedzy
plycinami pozostajg niewidoczne®. Wszystko za$ za sprawa diugich zaciskéw z brgzu, wlozonych
do owalnych otworéw metalowych zszywek osadzonych w kamiennej Scianie oraz w otworach
o tym samym ksztalcie, znajdujacych sie w reliefach. Monument zgodnie z projektem zostat
zwienczony w podobny sposéb do kolumny Trajana. Na sferycznie sklepionym postumencie
pokrytym tuskami zostal umieszczony posag Napoleona w wystylizowanej pozie rzymskiego
imperatora®, w tzw. kontraposcie®, z corong civica®na glowie i z narzuconym na ramiona
paludamentum® oraz w krétkiej todze. Wtadca w prawej dloni trzyma wyobrazenie globu ze
wznoszacy sie Wiktoria, a w lewej krotki miecz, ostrzem skierowanym w dét, tzw. parazonium
ceremonialne®. Cesarz celowo nie zostal ukazany tu w stynnym napier$niku imperatora®, co ma
Swiadczy¢ o dazeniu do utrwalenia pokoju w Europie, tzw. Pax Napoleonica. Warstwa narracyjna i
artystyczna piedestalu oraz trzonu zostala skomponowana w podobny sposéb, co dzielo
Apollodorosa. Podobienstwa widoczne sg rowniez w praktycznych elementach monumentu. Na osi

kolumny znalazly sie dwuskrzydlowe drzwi, nad ktérymi umieszczono tablice dedykacyjna,

62 J.Paul Nerriere, Birth of a Column, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s. 28.

63 W tym przypadku nastapilo pewne odstepstwo od zyczenia Napoleon, ktéry pragnat by¢ przedstawiony w stroju
wojskowym. Chaudet, jako gléwny cesarski portrecista dokonal zmian w instrukcjach przekonujac cesarz o
shusznosci swojej decyzji.

64 Kontrapost, contrapposto (Yac.), swobodna poza, w ktérej ciezar ciala spoczywa na jednaj nodze, gdy druga
nieznacznie cofnieta jest do tytu i lekko zgieta. Ten sposéb przedstawienia postaci wywodzi sie z greckiej tradycji
klasycznej rzezby, stynnego Doryforosa Polikleta.

65 Corona civica (fa¢), laurowy wieniec chwaty, przyshigujacy odbywajacym tryumfy zwycieskim konsulom,
dyktatorom i imperatorom. Rzymski symbol wladzy cesarskiej.

66 Paludamentum (lac.), to rzymski wojskowy plaszcz zarzucony na ramiona wokot szyi i spiety zlotym guzem na
wysokoS$ci prawego ramienia. Cesarze zawsze nosili 6w plaszcz w kolorze purpury (sagum purpureum).

67 Parazonium ceremoniale (Yac.), to miecz sieczno-khijacy o dlugosci ok. 37-57 cm, bedacy symbolem statusu i rangi
spotecznej i wojskowej, ktéry Rzymianie przejeli od Grekéw. Uzywany byt w czasie uroczystych ceremonii lub w
trakcie kampanii do wskazywania kierunku walki, ale nigdy do jej toczenia. Noszono go zawsze po lewej stronie,
na wysokosci biodra. W poczatkowej wersji, Napoleon miecz miat trzyma¢ dtugi miecz w prawej dtoni, skierowany
w dot ostrzem i nieco inaczej wymodelowany, dtuzszy ptaszcz, bez widocznej tuniki.

68 Kirys, albo takze lorika (Yac.), to sktadajaca sie z dwdch czesci zbroja — napiersnika (przéd) i naplecznika (ty}).
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stawiaca cesarza Napoleona I i Wielka Armie okrytych nieSmiertelng chwala, w zwycieskiej
kampanii wojennej przeciw Germanom (kampania toczyla sie na ziemiach Rzeszy i cesarstwa
austriackiego). Warto doda¢, ze do budowy pomnika wykorzystano rowniez zdobyte dziata
austriackie i rosyjskie. Ten model pozyskiwania budulca celem wzniesienia nowych dziel, byt takze
obecny w architekturze rzymskiej.

Historia Kolumny Wielkiej Armii, bo tak miata sie zgodnie z zyczeniem Cesarza nazywac¢®
zaczyna sie jednak znacznie wczeSniej, bo juz w 1800 roku. Dopiero jednak po wiktorii
austerlitzkiej podjeto ostateczng decyzje o jej wystawieniu”. Nieprzypadkowe jest rGwniez miejsce.
Mianowicie paryskie forum Ludwika XIV, czyli plac Vendome zwany w czasach ancien régime
place de Conquétes, dzielo krolewskiego architekta Julesa Hardouina Mansarta. To wilasnie tu, po
tym jak pomnik Kroéla Stonce zostat obalony przez Sankiulotéw 13 sierpnia 1792 roku pojawito sie
miejsce do wypehienia. Juz w 1800 roku Rada Paryza rozwazata wystawienie pomnika w ksztalcie
kolumny - ku pamieci dzielnych mieszkaricéw departamentéw’. Dopiero jednak, gdy w 1803 roku
wraz z wytyczeniem rue Rivoli przebito rue Castiglione i kiedy zostala otwarta perspektywa w
kierunku osieroconego placu i odwrotnie w strone Tuileries - siedziby I Konsula temat powrocit na
salony paryskie. Dok}adnie 1 pazdziernika 1803 roku I Konsul zwrocit sie do przedstawicieli Italii,
proszac - o kolumne wzorowanq na tej wzniesionej w Rzymie, na czes¢ Trajana”. Dzieto
poczatkowo mial wienczy¢ pomnik Karola Wielkiego. Na ta propozycje 26 maja 1804 roku
zareagowal Instytut Francuski, proponujac kolumne z wizerunkiem cesarza Napoleona. Oczywiscie
nadal miejscem docelowym miat by¢ Plac Vendome. Podobnie, jak place des Vosges, byla to
przestrzen zamknieta i stanowila bardzo wysokiej klasy oprawe architektoniczng dla pomnika
wladcy. Plac zatozony zostal na planie prostokata ze Scietymi wewnatrz naroznikami, z ciggiem
otaczajacych go gmachéw jednakowej wysokosci, flankowanych sze$cioma tréjkatnie
zwieficzonymi po6t portykami, w formie ryzalitow. Zalozenie do dzi$ stanowi spdjng ideowo

i artystycznie narracje. Jego klasyczny w wymowie monumentalizm potaczony z lekkoscia

69 Colonne Grande Armée, ta oficjalna nazwa miata Swiadczy¢ o szacunku dla Zoknierzy, ale i rzymskich konotacjach
idei zjednoczonej Europy pod bertem francuskim, czerpiacej z katalogu virtus i virtutis cezaréw Rzymu.

70 Kolumna Venddme nie jest jednak pierwsza we Francji, stawiaca Wielka Armie i cesarza. Juz bowiem w 1804 roku
po tym, jak marszatek Soult zostal odznaczony Legia Honorowa za zastugi jego i dowodzonych oddziatéw, zostata
wzniesiona stojaca do dzi§ marmurowa Kolumna w Boulogne-sur-Mer. Napoleon z jej wierzchotka spoglada w
kierunku Anglii. Statue autorstwa Frangois Josepha Bosio odlano z brazu.

71 J. Tulard, The Vendéme Column a Napoleonic symbol, w J. Tulard, Vendéme. The Column the bronze Grande
Armée, Paris 2021, s. 17.

72 J. Tulard, The Vendéme Column a Napoleonic symbol, w J. Tulard, Vendéme. The Column the bronze Grande

Armée, Paris 2021, s.17.
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i elegancja wpisywal sie w idee monarchii napoleonskiej, gdzie pafnstwo prawne z wszystkimi
demokratycznymi instytucjami i konstytucja mialo by¢ najwyzszym dobrem. Odzwierciedlat
w swym ksztalcie, rytmie i harmonii mysl Napoleona, zZe w tak skonstruowanej przestrzeni
polityczno-spotecznej wszyscy sa rowni wobec prawa. Decyzje Napoleona i Senatu zapadly dnia
1 stycznia 1806 roku. Sama kolumna i statua przechodzily jeszcze wiele dramatycznych chwil.
Po upadku cesarza posag zastapiono flaga Bourbonéw, zas w dobie Monarchii Lipcowej, w 1833
roku zamontowano dzielo autorstwa Charlesa Emile’a Seurre’a, ktére dzi$ znajduje sie pod hukiem
gornej czesci, Srodkowego ryzalitu dziedzinca Hotel des Invalides. Decyzja Napoleona III
dotychczasowy posag usunieto, zamieniajac go na kopie pierwowzoru z 1810 roku, wykonana przez
Auguste’a Dumonta wedlug Antoine’a Denisa Chaudeta. W wyniku wybuchu Komuny Paryskiej,
12 kwietnia 1871 roku, na wniosek malarza Gustave Courbeta kolumna legla w gruzach, jako
symbol imperialnego rezimu i militaryzmu. Jednak juz w 1873 roku marszalek - prezydent Patrice
de Mac Mahon podjat decyzje o jej odbudowie, ktora trwata do 1875 roku, po czym na jej szczycie
umieszczono ponownie statue Napoleona I. Umozliwit to takze fakt, ze nie zdazono przetopic¢
bragzowych relieféw, ani statuy cesarza do czego zachecat Courbet’”®. Mozna bylo zatem ja
restytuowac¢ z wiekszosSci oryginalnych elementéw. Posag autorstwa Dumonta odrestaurowany
przez rzezbiarza Penelliego powr6cit na szczyt kolumny 28 grudnia 1875 roku’™.

Obie kolumny powstaty w odleglej przestrzeni czasowej, takze rézne byly ich losy. Jednak
w warstwie formalnej jak i w artystycznej majq ze sobg wiele wspélnego. Dotyczy to takze kwestii
ideowych i propagandowych. Dla powstania Kolumny Trajana punktem wyjscia byly
prawdopodobnie: zachowane fragmentarycznie dzielo Trajana pt. ,,Dacja” oraz praca nadwornego

lekarza Titusa Statiliusa Cristona pt. ,,Getica””

. Nie mniejsze znaczenie miala inwencja artystyczna
1 innowacyjno$¢ Apollodorosa. Dla paryskiej Vendome osobg Swiadczacq o prawdziwosci zdarzen
byt miedzy innymi wybitny rysownik i dyrektor Muzeum Luwru’® Dominique Vivant Denon oraz

liczne sprawozdania z kampanii”’. Nie mniejsze znaczenie mialty opisy naocznych $wiadkéw’,

73 Rzad obarczyl malarza kosztami restytucji dzieta, ktére miat zacza¢ sptaca¢ w ratach po zakonczeniu odbudowy
przez kolejne 33 lata. Artysta jednak nie dozy} nawet pierwszej rat.

74 J. Tulard, The Vendéme Column a Napoleonic symbol, w J. Tulard, Vendéme. The Column the bronze Grande
Armée, Paris 2021, s.17.

75 J. Bennett, Trajan. Optimus Princeps, Oswiecim 2015, s. 165.

76 Wadwczas Muzeum nosito Imie Napoleona.

77 Pamietnik Mieszczanina, 10.XII.1805, nr. 12, s. 13.
78 Klemens Bendkowski, Kronika Krakowska 1796-1846, s.56.
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teksty z gazet”, mowy cesarza do Zoierzy i rozkazy zawarte w Biuletynie Wielkiej Armii®,
dokumenty o charakterze prawnym, czy dziela okolicznosciowe. Ponadto na wybor wzorca
rzymskiego mialy rowniez wptyw wzgledy osobiste Napoleona. Jego niezwykty szacunek, jakim
darzytl Trajana - wladce, wodza oraz dzialajacego z rozmachem fundatora i1 kreatora przestrzeni
miejskiej Rzymu®. Za wzgledna wierno$cig i prawdziwoscia przedstawionych na fryzach narracji
historycznych, w przypadku obu monumentéw przemawia takze fakt krotkiego odstepu czasowego
od zakonczonych kampanii. Byt to okres od 6 do 5 lat. Bez watpienia zyli woéwczas jeszcze wcigz
Swiadkowie. W przypadku pomnika Trajana, ze wzgledu na niewielkg ilos¢ Zrédel pisanych
pozwalajacych na poznanie kampanii ukazanej w jej reliefach, jest to wyjatkowo cenne $wiadectwo
przesztosci.

Oba dziela z zalozenia symboliczne obfituja bogactwem wydarzen, jednak warstwa
ikonograficzna kolumny Venddome jest moim zdaniem bardziej syntetyczna i spdjna. Ponadto
charakteryzuje sie wieksza czytelnoscia, ale i pewna statycznoSciag. OpowieSC rozpoczyna sie
w Boulogne-sur-Mer, gdzie wojska francuskie przygotowujq sie do marszu w strone Austerlitz®.
Kolumna Trajana natomiast zaskakuje wiekszym zageszczeniem przedstawionych postaci,
czynnos$ci i wydarzen. Tutaj artysta swoja narracje rozpoczat momentem forsowania Dunaju przez
oddziaty rzymskie dwoma mostami pontonowymi, pod czujny okiem opiekuriczego Danuviusa®,
zakonczonego uroczystoSciami oczyszczenia. Relief Apollodorosa jest bardziej plastyczny,
co wida¢ wyraznie w miejscach lepiej zachowanych. Dzieki miekkiemu i ekspresyjnemu
modelunkowi udalo sie osiggna¢ efekt delikatnego $wiattocienia i mozliwie realistycznie oddac
napiecia towarzyszace walczacym stronom. W obu przypadkach mamy zastosowane trzy
perspektywy. Frontalng, boczng i powietrzng. Bohaterowie widziani sa z boku, w poétobrocie,
czasami stajg do nas tylem. Innym razem mozemy podejrze¢ ich z gory, w trakcie prac
budowlanych®.

Monument Trajana zawiera stosunkowo duzo watkdw pejzazowych, a sceny rozgrywaja sie

w terenie niezabudowanym. Na bazie rzymskich obozéw legionowych znanych pod nazwa castrum,

79 J. Baszkiewicz, Anatomia Bonapartyzmu, Gdansk 2008, s. 39.
80 Napoleon Bonaparte, Mowy i Rozkazy, Warszawa 2002, s. 47-73.

81 To nie pomnik Marka Aureliusza, ani fragmentarycznie zachowany monument Antonina Piusa, ale dzieto z epoki
Trajana oddziatalo silnie na wyobraznie cesarza wiazac sie zarazem z jego dzialaniami na polu urbanistyki i
architektury zmierzajacymi do uczynnienia z Paryza stolicy Swiatowego imperium. Podobnie bedzie z wyborem
architekta Swiatyni Chwaly, a dzisiejszego ko$ciota Marii Magdaleny.

82 Claire Maigon, From Drawings to bas-relief, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris

2021, s.62-63.
83 Danuvius (ac.), Dunaj w formie spersonifikowanej czuwa nad bezpieczenistwem rzymskiej przeprawy.

84 E. Makowiecka, Sztuka Rzymu. Od Augusta do Konstantyna, Warszawa 2010, s. 110.
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sukcesywnie powstawaty nowe osady, co takze uwiecznit artysta. W przypadku kolumny Vendome
potyczki i starcia czesSciej rozgrywajq sie w miastach i wokot nich. Rowniez w tym przypadku
widac jak sprawnie rzezbiarz postugiwal sie skrotem perspektywicznym ujmujac roztaczajacy sie
wokot pejzaz. To nic, Ze postaci pierwszoplanowe sg roéwnej wysokosci co bramy i budynki, jakby
przeciskaly sie przez zbyt ciasne przesmyki, bowiem nie dostrzezemy tego ,mankamentu” z
poziomu ulicy.

Rzymskie i paryskie dziela porazaja wyjatkowa precyzja przedstawien ludzkich twarzy
i fizjonomii. Jesli na planie rzymskiej kolumny cesarz jest zawsze wiekszy, cho¢ i bez tego
moglibySmy go zidentyfikowa¢ na podstawie zachowanej ikonografii®, to w narracji drugiej
z kolumn, Napoleon jest zawsze tego samego wzrostu, co inni uczestnicy. I jest to celowy zabieg.
Nie uzurpowatem sobie korony, ale podniostem jq z rynsztoka, a lud witozyt mi jq na gtowe. Trzeba
respektowa¢ jego decyzje®- mawial Napoleon. Byt wszak jednym z nich i z nimi przezywat trud
kazdego dnia. Korone zdoby} dzieki wlasnemu wysitkowi, a nie za sprawa dziedziczenia. Zostat
cesarzem Francuzow za zgodg Senatu i z potwierdzeniem obywateli¥”. Dzieki opisom
i zachowanym portretom najwazniejszych uczestnikow zmagan, bez problemu mozemy
zidentyfikowa¢ przedstawionych bohateréw™®. Trzeba jednoczesnie pamietal, ze ta precyzja
w oddaniu autentycznych postaci dotyczyla gléwnie cesarzy, marszatkdw, oficeréw, czy tez
dyplomatéw. Widzimy ich ponadto w eleganckich uniformach, jak na pierwszym planie, z
regimentami wzniesionymi ku gorze szarzuja, porywajac za sobg zohierzy. Tym czasem mundury
uzywane w trakcie kampanii sktadaty sie z uzywanej odziezy. Z garderoby pozbawionej wszelkiego
wykwintu. Byl to zatem zabieg propagandowy i estetyzujacy, ale takze poczyniony po to, by gtéwni
gracze byli natychmiast rozpoznani przez kazdego widza.

Kolumna Trajana bardzo silnie przesigknieta jest watkami sakralnymi, wynikajacymi
z glebokich przekonan fundatora i odbiorcy, ale takze zabiegéw propagandowych. Za przyktad
niech postuz raz jeszcze moment przekroczenia Dunaju przez cesarza i pierwsze oddzialy. Dunaj
zostat ukazany w formie spersonifikowanej jako Danuvius czuwajacy nad przekraczajacymi jego
wody dwoma mostami pontonowymi®. Po przejsSciu rzeki oddzialy zostaly oczyszczone dzieki

obrzedowi zwanemu suovetaurilia, czyli rytualnej ofierze ku czci Marsa. Cesarz odziany w szaty

85 Gdy kolumna byla w pelni polichromowana, cesarza mozna byto rozpozna¢ po ztotym napiersniku i purpurowym
plaszczu, za$ oficerow dzieki srebrnym insygniom i zbroi.

86 J. Baszkiewicz, Anatomia Bonapartyzmu, Gdansk 2008, s. 85.

87 Mowa o plebiscycie, ktéry potwierdzit zgode Francuzéw na utworzenie dziedzicznego cesarstwa Francuzéw, w
domu panujacym Bonapartych.

88 J.Paul Nerriére, The illustrious, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s.236.

89 J.Bennett, Trajan. Optimus Princeps, Oswiecim 2015, s.165.
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typowe dla pontifexa maximusa przewodniczyt ceremonii®. Monument paryski réwniez akcentuje
zwiazek rozgrywajacych sie wydarzen z sacrum. Najczesciej uczestniczy w nich cesarz, spotykajac
sie z duchownymi w ramach deputacji®’, w momencie zaprzysiezenia pokoju w Preszburgu albo
w miejscach zwigzanych z kultem. Najbardziej jednak sugestywnym w przekazie jest moment, gdy
duchowny unoszac nad walczacymi krzyz w jednej rece, ramieniem drugiej stara sie ochroni¢ przed
dramatem wojny nowo narodzone niemowle. Wydarzenie jest autentyczne i mialo miejsce
15 listopada 1805 roku®. Artysta opisal dramatyczng chwile, w ktérej francuscy dragoni wysuwajac
sie mocno do przodu, probuja ochroni¢ duchownego z niemowleciem przed niemal dosiegajacym
go ostrzem austriackiego bagnetu. Wymowa obrazu jest bardzo sugestywna i prorocza. To Francuzi,
o duszach przesigknietych rewolucja, ratuja duchownego przed niechybng $miercig z rak wiernych
Kosciotowi zolierzy Habsburgow. Wszystko w tej scenie jest nieprzypadkowe. Przeszywajaca
dostownos$¢, operowanie zwrotami akcji i symbolami. Obraz byl bardzo czytelny dla éwczesnego
widza. Przemawial do obywatela zanurzonego w tradycji ancien régime, jak i tego, ktdry
pozostawal wierny idealom Rewolucji®.

Pomnik Trajana bardzo silnie operuje motywem clementi. Oto na przyklad widzimy cesarza
Trajan w chwili, gdy pochyla sie nad kobietami, starcami, dziecmi, aby otoczy¢ ich opieka
i ochrong™. Takie sceny sa rowniez obecne w przedstawieniach Kolumny Vendéme. Co ciekawe,
w narracji tego dziela bardzo mocno zostat zaakcentowany udziat kobiet, ktére czynnie wspieraja
Wielka Armie, sg entuzjastkami cesarza, a sekunduja im w tym dzieci stojace obok albo
spoczywajace w ramionach matek. Owe matki sa niczym Junona - opiekuncze bostwo
macierzynstwa, roztaczajace opieke nad walczacymi. Wszak jest Matka matek® i tak zostata jedna
z uczestniczek ukazana. Ale to takze symbol ofiary, jaka kobiety te skladajg na oltarzu przysziego
zwyciestwa z wiasnych synow. I synow i corek jeszcze niewinnych, ktérych los juz zdaje sie byc¢
przesadzony.

Narracje obu monumentéw ukazuja widzowi rowniez silny zwiazek emocjonalny wiladcy

i Zolnierza. To ta blisko$¢ i uwazno$¢ cezara, powigzane z niemal ojcowska obecnoscia gwarantujq

90 J.Bennett, Trajan. Optimus Princeps, Oswiecim 2015, s.165.

91 J.Paul Nerriere, The Colonne of the Grande Armée, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée,
Paris 2021, Ambroise Tardieu, tablica 25, rycina 56, s.178.

92 J.Paul Nerriere, The dragon, hussars, and grenadiers, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande
Armée, Paris 2021, s.213.

93 J.Paul Nerriére, The illustrious, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s.237.

94 J.Bennett, Trajan. Optimus Princeps, O$wiecim 2015, s.168-170.

95 J.Paul Nerriere, The dragon, hussars, and grenadiers, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande
Armée, Paris 2021, s.210-211.
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zwyciestwo. Objawia sie to we wspolnym przekraczaniu Dunaju Trajana z legionistami.
W osobistym dogladaniu zwyktych czynnosci obozowych, ale i na polu walki. W towarzyszeniu,
w zmeczeniu i cierpieniu walczgcych. Podobne momenty réwnie pieknie ukazano na austerlitzkim
reliefie. Oto cesarz $ciggnawszy order z wiasnej piersi przypina go mtodemu dragonowi Marentowi,
w dowdd uznania za odniesiony sukces w walce. Wyrdznia go wobec oddziatu, docenia, czym
zaskarbia sobie wierno$¢®. Odbiorcy z epoki doskonale wiedzieli, ze cesarz odznacza za
inteligentne i blyskotliwe dzialania, a nie za same jako takie. A zatem by¢ moze to wezwanie do
tych, ktorzy jeszcze sie wahaja, by podazyli za jasniejaca gwiazda, ktora prowadzi Napoleona.

W obu dzielach wyraznie zaznaczono réwniez moment zwrotny historii. Niejako kulminacje
dziatan, po ktérych nastapito faktyczne rozwiniecie akcji i final zmagan militarnych”. Na fryzie
kolumny Trajana widzimy Wiktorie trzymajaca w dloni pioro i zapisujaca na tarczy warunki pokoju
po pierwszej kampanii dackiej z 102 roku®. Przysiadlszy, prawa stope opiera na ramionach
dackiego zolierza, ktérego rozpoznajemy po spiczastej czapce i szerokich spodniach. Calosc¢
opowiesci konczy moment samobdjczej Smierci Decebala, wodza Dakéw oraz kiedy jego odcieta
glowa przez oficera o imieniu Titus Claudius Maximus trafia na rece cesarza®. Na reliefie paryskim

zastosowano podobny zabieg'®

. Wiktoria zapisuje na tarczy akt kapitulacji austriackiego generata
Macka pod Ulm 20 pazdziernika 1805 roku. Otworzyla ona Grande Armée droge do Wiednia, a
nastepnie w strone Wzg6rz Pratzen pod Austerlitz. Zmagania militarne konczy fragment

ratyfikowania pokoju w Preszburgu 26 grudnia 1805 roku'

i oficjalne ogloszenie tego aktu
27 stycznia 1806 roku'™. Chwile ta zwiastuje skrzydlata Concordia, ktéra dmgc w fanfare
zaopatrzong w weksylium'”, z gatagzkq lauru w dloni, zwraca sie w strone spoczywajacej na brzegu

Sekwany'™., Obie narracje wojenne konczg sie zatadunkiem trofeéw, a nastepnie pochodem

96 J.Paul Nerriére, The Fighters and their motivations, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée,
Paris 2021, s.188.

97 J.Paul Nerriere, The Colone of the Grande Armée, by A. Tardieu, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze
Grande Armée, Paris 2021, Ambroise Tardieu, tablica 10, s. 168.

98 J. Bennett, Trajan. Optimus Princeps, Oswiecim 2015, s.172.

99 J.Bennett, Trajan. Optimus Princeps, Oswiecim 2015, s.182. E. Makowiecka, Sztuka Rzumu. Od Augusta do
Konstantyna, Warszawa 2010, s.110.

100 J.Paul Nerriére, The Illustrious, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s.267.

101 J.Paul Nerriére, The Illustrious, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée, Paris 2021, s.267.

102 J.Paul Nerriére, Dragons, hussars and grenadiers, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée,
Paris 2021, s.215-216.

103 Weksylium (Yac.), ptomient do fanfary ze znakiem oddzialu. Nieduzy proporczyk dopinany do trabki. W tym
przypadku napis gtosit: Pax de Presbourg.

104 J.Paul Nerriére, Dragons, hussars and grenadiers, w J. Tulard, Vendéme. The Column, the bronze Grande Armée,
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powracajacych oddziatéw, wiodacych pojmanych jencéw. Juz w oddali legionisci widzieli Rzym
i Forum Romanum, a przed oczami zmeczonych Francuzéw migotaly dumnie wierze Notre-Dame
de Paris. TreS¢ narracyjng pomnika trajanskiego wzbogaca dodatkowo watek bukoliczny. Oto
gdzieS na horyzoncie, za odchodzacymi legionistami wida¢ na powro6t pasace sie, niczym nie
niepokojone zwierzeta. Sielski obraz pokoju. Pax Romana stat sie faktem. Cywilizacyjne dzielo

Rzymu zaczeto przynosi¢ owoce. Wszystkie narody w jednosci moga z niego korzysta¢'®.

Paris 2021, s.216-217.
105 J. Ciechanowicz, Rzym, ludzie budowle, Warszawa 1989, s. 228.
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Rozdzial ITI
Rzymskie i napoleonskie luki triumfalne.

Analiza poréwnawcza

Dzieje luku w kulturze spoteczenstw mozemy rozpatrywac z wielu perspektyw, m.in:
historycznej, technologicznej, konstrukcyjnej, artystyczno - estetycznej, religijnej, politycznej,
wojskowej czy filozoficznej. Bez watpienia luk jako forma architektoniczna byl istotnym
elementem konstrukcyjnym. W wielu jezykach romanskich, takich jak francuski czy rumunski
(arc), wloski, hiszpanski (arco) jego zapis i wymowa brzmia podobnie. Wywodzi sie od tacinskiego
stowa arcus i samo w sobie ma wiele znaczen, ktére zaleza od kontekstu tj. astronomicznego,
matematycznego, badZ medycznego. Slowo arcus ma réwniez istotne znaczenie dla judaizmu
i chrzescijanstwa, bowiem zwigzane jest z pokojem i pojednaniem (Arka Przymierza). L.uk taczy i
spaja to co rozdzielone, roztacza opieke w swych ramionach, gwarantuje bezpieczng podréz,
przetrwanie (Arka Noego). Pozwala wznie$¢ sie ponad otaczajacy nas Swiat w sensie fizycznym,
intelektualnym jak i mentalnym. By}l i jest takze pomnikiem pamieci, chwaly i trwania. Triumfu
pamieci nad vanitas. Symbolem sity Zycia i zwyciestwa w sensie dostownym (rzymskie tuki
triumfalne) i metafizycznym. Jest wreszcie bramg symbolicznego i faktycznego przejscia - inicjacji
i oczyszczenia (takq role u Rzymian pehit tzw. fornix), ale takze mostem }aczacym dwa brzegi
rzeki oraz pomostem miedzy doczesnoScia i wiecznoScia. Moze ponadto by¢ symbolem greckiej
Arche - czyli Praprzyczyny.

Historia tuku w architekturze siega zamierzchtych czaséw. Juz w starozytnych cywilizacjach
takich jak Mezopotamia, czy Egipt spotkamy sie z pierwszymi rozwigzaniami w budownictwie,
ktére adoptowaty nadproza tukowe. Byly to najczesciej mosty, czy w kolejnych epokach akwedukty
i architektura miejska i patacowa. Wykorzystanie luku w modelowaniu konstrukcji konkretnego
dziela pozwalalo na zastosowanie lzejszych i efektywniejszych rozwigzan inzynieryjno -
technologicznych sprawiajacych, ze budowle stawaly sie bardziej elastyczne i finezyjne, a ich
architektura wydajniejsza i wszechstronniejsza. 7Z czasem takze bardziej skomplikowana.
OczywiScie nie mamy wiedzy, kiedy po raz pierwszy zastosowano tuk w architekturze, kto byt
pierwszym z architektow, badZ inzynieréw. Niemniej nie ma watpliwosci, ze byt to dlugi proces
rozwoju w strone nieustannego udoskonalania coraz to nowych form. Pierwsze tuki byty najczesciej
konstrukcjami z drewna i kamienia, wykorzystywanymi w budownictwie i sztuce wojenne;j.
Z czasem ewoluowaly w strone rozwiazan, w ktérych podstawa staty sie bloki kamienne lub cegta

formowane w ksztalcie klinbw, zwanych klincami, gdzie gérna krawedZ winna by¢ szersza od
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dolnej. Musialy by¢ precyzyjnie wyciete tak, aby Scisle przylega¢ do powierzchni sasiedniego
klinca, réwnomiernie przenoszac obcigzenia. Punkt, z ktérego tuk wznosi sie na swoich pionowych
podporach (murach, badz filarach), nazywany jest czesto przez architektéw sprezyna lub linia
sprezystg. f.uki budowane byly réwnolegle poczawszy od nasad'® (najnizszego klifica ramienia)
dwoma ramionami ku gorze, gdzie u zbiegu partie szczytowe laczone byly zwornikiem (kluczem).
Najwyzszy natomiast kamien filaru, muru oporowego lub stupa dZwigajacego kliniec nasadowy
tuku, jesli wyroznia sie ksztaltem lub wielkoScig zwany jest impostem. Stownik terminologiczny
definiuje tuk (tek) jako element architektoniczno - konstrukcyjny zakrzywiony i podparty'”.
Wyroznia przy tym m.in. tuki dekoracyjne, stosowane na licu muréw - nierzadko w miejscach,
gdzie niewidoczny jest tuk konstrukcyjny - na jego czole lub podhtuczu, imitujac ksztalt i tektonike,
np. archiwolt czy pasow podsklepiennych zwanych gurtami. W dalszej kolejnosci mamy
wspomniane tuki konstrukcyjne, stuzace do przekrywania otworéw, wzmacniania Scian (fuki
odcigzajace np. Panteon w Rzymie). Ich zadaniem jest przeniesienie na boki ciezaru wilasnego i
dzwiganego. Ponadto spotkamy sie z rodzajem tukéw plaskich i pozornych. L.uk okresla sie
rowniez na podstawie rozpietoSci, czyli odleglosci punktow nasadowych w poziomie i strzatki
rozumianej jako odleglo$¢ miedzy rozpietosScia, a punktem szczytowym podlucza. W kontekscie za$
tych cech spotkamy sie m.in. z tukami pelnymi, odcinkowymi, koszowymi, eliptycznymi czy
trojlistnymi. Dla naszych dalszych rozwazan najwazniejsza forma bedzie rzymski tuk pehny,
najczesciej wystepujacy w architekturze tukéw triumfalnych tej epoki oraz czaséw Empire.
Wprowadzajac w konstrukcji murowanej tuki, a mistrzami w tej dziedzinie stali sie inzynierowie
rzymscy, korzystajac z osiagnie¢ etruskich o czym bedzie mowa na kolejnych kartach szybko
zorientowali sie, Ze maja one wiele zalet w poréwnaniu z poziomymi belkami badZ nadprozami
prostymi. Po pierwsze moga rozcigga¢ sie na znacznie szersze polacie muru i otworu. Ich
konstrukcja umozliwia przeniesienie zdecydowanie wiekszego obciazenia, co z kolei wynika z
faktu, ze nacisk w dot na tuk powoduje, iz klince zblizaja sie do siebie i zaciskaja. Tym istotniejsze
to bylo w sytuacji, bowiem Rzymianie czesto nie stosowali zaprawy, polegajac na precyzji obrébki
materiatu. Istnial jednak pewien szkopul, z ktorym musieli zmierzyc¢ sie architekci, a wynikatl on z
tendencji wyciskania blokow na zewnatrz w kierunku promieniowym, w wyniku nacisku nosnika.
Musiano zatem opracowac¢ odpowiednio masywne podpory, by odciazy¢ site naporu i przenies¢ ja
do fundamentéw. To rozwigzanie zastosowano wilasnie w projektowaniu tukéw triumfalnych'®,

Wprowadzenie na szeroka skale tuku umozliwilo takze montowanie sklepien i ulatwilo rozwoj

106 Nasada zwana byta takze stopka badz n6zka.
107 K.Kubalska-Sulkiewicz, Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2002, s.243.
108 https://projekty-wimar.pl/2023/01/02/luk-najwazniejsze-odkrycie-architektoniczne/
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architektury na rzucie kola, catkowicie zwienczonej sferyczng kopula. Przykladem moze by¢ tutaj
Panteon rzymski, gdzie wielkie tuki wprowadzone w cylindryczng konstrukcje $cian no$nych
odcigzaja ku fundamentom nacisk poteznej betonowej koputy. Takie rozwigzanie sprawito, ze
catos¢ zalozenia nieustannie pracuje, jest stosunkowo elastyczna i odporna na ruchy tektonicznie
podioza. Jednym stowem stabilna.

Luki zawsze budowano z pelnego cyrkla. Podpierano je na prostych filarach, a architraw
podpieraty pétkolumny, kolumny badzZ pilastry. Dopiero na przetomie III i IV wieku pod wpltywem
sztuki syryjskiej, spotkamy sie z tukiem opartym na kolumnach. Przykladem moze byc¢ palac
Dioklecjana w Splicie. Kiedy dzieki rozwojowi sztuki budowania tuk6w wprowadzono w Rzymie
sklepienia poczatkowo budowano je takze z klincéw. Dla uproszczenia dolng czes$¢ tuku przy
podporze wznoszono bez szalunku, ale dla zabezpieczenia od poslizgu stosowano plyty z czopami,
co mozna zaobserwowa¢ w Koloseum. Kazdy z lukdw w sklepieniu byt samonosny, a to dzieki
temu, Ze w gornej czesci sklepienie opierato sie na szalunku przesuwnym. Wprowadzono ponadto
rozwigzanie, dzieki ktéremu szalunki tak ustawiano, aby podpieraty krance szerokich klincow.
Z czasem Rzymianie zaczeli budowac sklepienia ukladajac dlugie plyty na przemian, ktdre
nawzajem sie podpieraly ustawiane na przeno$nych szalunkach'®. Wprowadzenie sklepieni wigzato
sie rowniez z wynalezieniem cementu i betonu i opracowaniem nowych zasad jego zastosowania.
Te z kolei pojawily sie takze w tukach triumfalnych doby cesarstwa stanowiac ich nieodlaczny
element.

To osiagniecie technologiczno — inzynieryjne w kulturze Rzymu nie bytoby jednak mozliwe,
gdyby nie kontakt z wieloma kulturami z jakimi zetknelo sie to panstwo w miare rozwoju
terytorialnego w obszarze basenu Morza Srédziemnego, Azji, na terenach Gali, Germanii, a takze
dzisiejszej Anglii. Dazac do supremacji nad podbitymi terenami i utrwaleniem jej w kazdym
mozliwym aspekcie dziatalnoSci, bardzo praktyczni i rzeczowi rzymianie starali sie asymilowac do
wlasnych potrzeb najlepsze przejawy kultury poszczegdlnych narodéw i przeku¢ we wspolne
dziedzictwo. Zawsze pamietamy gléwnie o cywilizacji hellenskiej, ktorej Zrédlem byla Grecja
i ktora promieniowala na ogromnym obszarze poczawszy od terenéw zachodniej Azji, przez
péinocng Afryke, az po wybrzeza dzisiejszej Hiszpanii i Italii, gdzie jak powiada Wergiliusz

110

w ,Eneidzie”, w okolicach p6zZniejszej Alba Longa""", we wsi Pallante miat zakotwiczy¢ Eneasz,

+111

w drodze spod Troi'"'. Nie wchodzmy jednak w szczegdly wspaniatej skadinad Epopei, ktora byta

109 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s. 46.
110 Glé6wna osada warowna Federacji Latynskiej-Latium Antiqum, zalozona wg legendy przez Askaniasza, syna
Eneasza.

111 P. V. Maro, Eneida, Krakow 1978, thu. I. Wieniewski, VII,s. 25-35.
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dzielem narodowym i obywatelskim dawnych Rzymian, na miare augustianskiego tuku
triumfalnego. Luku, ktory jednoczyt ich, dawal poczucie sity, trwania, a ktérego zwornikiem jest do
dzis szeroko pojeta kultura.

Nim Rzym dotknat finezyjnych koronek greckiej cywilizacji, najpierw spotkat sie z kulturg
etruskq i to ona przez wieleset lat ksztaltowala podwaliny kulturowe wielkiego Rzymu. Etruskowie
ok 1000 roku p.n.e. przybyli by¢ moze z Lidii'*?, w okolice Morza Tyrenskiego i osiedlili sie
u ujscia Tybru w Caere, Veii oraz Tarquinii, by drogg podboju zaja¢ Umbrie, Toskanie, dotrze¢ na
poinoc w strone Alp, a nastepnie w okolice zatoki Neapolitanskiej. Etruskowie przywieZli ze sobg
i rozwineli na miejscu wiele dziedzin rzemiosta i sztuki, z ktorych z taka skwapliwoscia skorzystali
Rzymianie i pomnozyli je. Obok zaadoptowanych atrybutéw wiadzy i instytucji, w dziedzinie
architektury byly to wspomniane juz wyzej sklepienia kolebkowe. Budowali je poziomymi
warstwami z nawieszajacych sie kamieni oraz tukéw formowanych z klincéw. Po raz pierwszy ten
typ konstrukcji zastosowali okolo IV wieku p.n.e. Podobnie budowane byly pierwsze kopuly -
poézniejszy symbol rzymskiej innowacyjnosci. Byt to wzorzec lidyjsko-frygijski. Ponadto stosowali
kapitele jonskie i dekoracje z palmet lidyjskich'®. Powszechnie uzywane luki pele ze
wspomnianych klincow wykorzystali m.in. do budowy dwéch mostéow w Bieda z VII wieku p.n.e.
To czasom dominacji Etruskéw Rzymianie zawdzieczaja budowe wielkiego kanalu (Cloaca
Maxima) odwadniajacego Forum Romanum, a miasto za Serwiusza Tuliusza zostalo otoczone
murem. Waznym zabytkiem, ktéry bez watpienia rzutowal na przyszla architekture Rzymu byla
Swiatynia w Orvieto z IV wieku p.n.e., ktéra miata portyk czterokolumnowy i trojprzestowy. Co
istotne, ulokowana byla na wysokim podium, do ktérego prowadzily tej samej szerokosci co
fronton schody. Popularnym porzadkiem w architekturze etruskiej byt toskanski, o czym przekonuje
Witruwiusz', ale w poézniejszym okresie pojawit sie takze koryncki, ktéry u Rzymian
wyewoluowat w porzadek kompozytowy'®, laczacy w sobie elementy stylu jonskiego
i korynckiego. Wspomniany styl toskanski silnie naznaczyt architekture rzymska, zwilaszcza za$s
w budownictwie miejskich i podmiejskich willi. W tym miejscu warto takze wspomnie¢

za Witruwiuszem, ze Rzym zawdziecza kulturze etruskiej rowniez zalozenie domu z wewnetrznym

112 O Lidyjskim pochodzeniu Etruskéw pisze Herodot w V wieku p.n.Chr, co ma potwierdza¢ jezyk, liternictwo, stroj i
forma sprzetu.

113 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s.3.

114 M.W. Polio, O architekturze ksiag dziesie¢, Warszawa 1956, s.53-55.

115 Porzadek kompozytowy stanowi finezyjne polaczenie korynckiego z jonskim. Kosze kapiteli korynckich sg nieco
nizsze, a u narozy stosuje sie woluty joniskie. Czesto stosuje sie iluzje pewnego sptaszczenia $limacznicy, co ma

wizualnie pozorowac¢ uginanie sie pod ciezarem belkowania.
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atrium'®. Podsumowujac, Etruskowie wniesli do architektury przysztego Imperium zastosowanie
tlukéw, sklepien, 6w porzadek toskanski oraz budowe glebokich portykéw, cell bez kolumn dookota

$wiatyni i wynioste podia, na ktérych wznosily sie Swigtynie'"’

. Na koniec wspomnijmy, ze po raz
pierwszy w architekturze rzymskiej tuk zastosowano w fasadzie galerii Tabularium. Ten typ
architektury, bedacy potaczeniem arkady ujetej kolumnami toskanskimi wspierajagcymi architraw,
bedzie rozwijat sie od ok 58 roku p.n.e., stajac sie prawdziwym symbolem rewolucyjnych zmian.
Luki zaczeto wprowadzac takze w planach absyd dla uzyskania i podkreslenia gry Swiatlocienia na
zaokraglonych Scianach. Juz za Pompejusza Wielkiego pojawia sie nowy typ konstrukcji teatru,
odmienny od greckiego. Byla to galeria wsparta na tukach, z promieniscie rozmieszczonymi
siedzeniami opartymi o $ciany''®.

U schytku III wieku p.n.e. cala Italia byla juz w rekach Rzymu. Trwaly kolejne Wojny
Punickie I i II, wybuchaly nieustanne napiecia i wewnetrzne konflikty zbrojne na tle politycznym
i spotecznym. Ale ostatecznie krok po kroku Rzym siegnal po Kartagine, legiony wyladowaly na
Batkanach, dotarty do Grecji, a na zachodzie do dzisiejszej Hiszpanii. Sztuka grecka zaczeta jeszcze
silniej oddziatywac¢ na calg Italie. Bardzo obficie zaznaczy} sie wpltyw szkoty neoattyckiej oraz
pergamonskiej. Nie ostabt jednak promien kultury etruskiej, teraz wchionietej w orbite domeny
rzymskiej. W Rzymie za$, na bazie kolejnych zwycieskich batalii II i I wieku p.n.e. coraz silniej
dawalo o sobie zna¢ przekonanie o dziejowej roli Rzymu. W pehi znalazto ono ujScie w okresie
schytku Republiki i poczatkow Pryncypatu, a Wergiliusz na zlecenie Augusta dat temu podstawy
ideowe piszac w Eneidzie — Hej, pod jego rzqdami, moj synu, Roma przestawna swiat swq mocq
obejmie [...] Teraz zas skieruj oczy i spojrz na wtasny twdj naréd. Oto Rzymianie, oto jest Cezar

i caty julijski R6d: oni wszyscy wstqpiq na ziemie, pod wielkie niebiosa™"

. Te dazenia supremacyjne
Rzymu przybieraly rozny ksztalt. Najbardziej znamiennym obrazem tych tendencji bylo
wznoszenie interesujacych nas tukow oraz kolumn, ktérych zadaniem byto m.in. unieSmiertelnienie
czynow wielkich Rzymian. W II wieku p.n.e. tuki zwane triumfalnymi przybraly forme tuku
opartego na filarach, z attyka dZwigajacq posagi. Mialy one jeszcze charakter stosunkowo prosty.
Lucius Stertniusz w 196 roku p.n.e. wystawit dwa tuki na Forum Romanum i Circo Maximo. Oba
zwienczone figurami. Scypion Afrykanski wzni6st fuk w 193 roku p.n.e. przed Clivus Capitolius. W

kolejnych latach powstal luk Fabiusza Maximusa na Forum Romanum, a w 57 roku p.n.e.

umieszczono na nim drewniane rzezby Scypiona Afrykanskiego, Emiliusa Paulusa i Fabiusza

116 M.W. Polio, O architekturze ksiag dziesie¢, Warszawa 1956, s.105-107.

117 S.Noakowski, Sztuka rzymska, [w] Wiedza i Zycie, Warszawa 1927, R.2, nr 3, s. 59-61.
118 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s. 32.

119 P.V.Maro, Eneida, Krakow 1978, thu. I Wieniewski, VI, 780-790,s. 177.
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Allobrogikusa. Glowna czesS¢ tegoz stanowilo sklepienie — fornix, pod ktérym odbywala sie

ceremonia zmycia krwi przelanej w czasie wojny, czyli tzw. obrzed oczyszczenia'*

. Kathryn Nicole
Reuter pisze, ze pierwsze tuki miaty charakter wyraznie symboliczny poniewaz - rzymscy dowodcy
przechodzili przez ,,magiczne drzwi”, aby oczysci¢ sie z wrogosci i przygotowac do cywilnego
zZycia, a zwyciezcy bohaterowie paradowali pod tukami z tupami wojennymi'*'. Podobnie w swojej
pracy uwaza Elzbieta Makowiecka dodajac, ze poczatkowo w czasach republikanskich miaty one
charakter docelowy, dla odbycia konkretnego triumfu i byly budowane z drewna. Przypomina
jednoczesnie, iz konstrukcja ta wystepowata pod nazwa fornix i speliata najprawdopodobniej

wspomniane wyzej funkcje sakralne'”

. Do dzi$ geneza tuku triumfalnego budzi wiele pytan. Juz
bowiem sama jego pierwotna funkcja, cho¢ odnosita sie do triumfu zwigzanego ze zwyciestwem
nad wrogiem Rzymu, to jednak by¢ moze w owym triumfalnym przej$ciu z tupami na Kapitol,
wazniejsza role odgrywala sam ceremonia sacra i to ona naznaczala cate wydarzenie. Podkreslano
w ten sposob zwigzek bohatera z boskim opiekunem, ktory go wybral i poprowadzil. Warto
pamieta¢, ze kazdy z dowddcoéw oddawal cze$¢ wybranemu przez siebie bdéstwu i to ono
wyznaczalo jego droge, miato nad nim czuwac. Sulla, Pompejusz i Cezar w sposob szczegolny
czcili Wenus, a kult ten od dawna wigzany byt z mitem, ktéry za posrednictwem Eneasza, czynit ja

matka ludu rzymskiego'*

. By¢ moze w tym sakralnym naznaczeniu potaczonym z oczyszczeniem,
a zatem i z wywyzszeniem kryl sie takze element propagandy i ,,zakamuflowanej deifikacji” dla
oczu i serc ogladajacych, ktora w okresie cesarstwa przyniosta nam panteon boskich cezarow.
Dodajmy, ze w przeciwienstwie do republikanskich lukoéw wznoszonych na koszt wodza,
pbézniejsze budowane po ogloszeniu triumfu przez Senat niosty w sobie sankcje niepomiernie

wieksza, bo utwierdzajacg publicznie znaczenie i role wodza'**

. Nie jest tez wykluczone, ze byly po
prostu symbolem otwartej bramy do zdobytego miasta lub terytorium, a jak wiemy arcus

triumphalis nie tylko wystawiano w Rzymie (bylo to miejsce najbardziej prestizowe), i tylko tu

120 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s. 19.

121 K.N.Reuters, Analiza Luku Triumfalnego i £uku Bramnego, OCC Spring 2013, Arch 296.

122 E. Makowiecka, Sztuka Rzymu, Warszawa 2010, s. 91. W $wietle badann wydaje sie, ze samo stowo fornix kryje
podwdjne znaczenie. Zarazem wskazujac na konstrukcje w ksztalcie tuku lub tukowo sklepiona, ale takze moze
oznacza¢ miejsce oczyszczenia jako sacrum. Interesujace jest, ze mialo zastosowanie jedynie w czasach Republiki,
natomiast nie przyjeto sie w dobie Cesarstwa kiedy tuk, juz jako arco triumphale (a nie fornix triumphale) byt
przede wszystkim pomnikiem sity i supremacji Rzymu oraz wladcy. Sankcja religijna utozsamiana byla z
panstwem, a nie tradycja Scisle sakralna.

123 G.Ch.Picard, Sztuka rzymska, Warszawa 1975, s.51-52.

124 P. Sawinski, Luki triumfalne Augusta na Forum Romanum: Honoryfikacja i Architektura, [w] August i Rzym:

Pamied, rytuaty i praktyki dnia codziennego, Poznan 2016, s. 189.
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mozna byto odby¢ triumf za zgoda Senatu, ale takze w regionach i krajach podbitych, jak choc¢by
Luki Trajana w Benewencie, czy w Timgad na terenie dzisiejszej Algierii lub Luk Hadriana w
Atenach'®. Istotg rzymskich tukéw triumfalnych bylo takze i to, ze byly to z reguly budowle
wolnostojace. Mogly oczywiscie by¢ polaczone lub flankowac Swiatynie, ale ze wskazaniem na ich
szczegOlne znaczenie, odrebnosc i wyjatkowos¢, ktéra manifestowata sie w triumfie odbytym przez
konkretnego zwyciezce i w jego apoteozie uwiecznionej na ptycie dedykacyjnej, umieszczonej w
attyce nad belkowaniem. Przykladem moga by¢ tuki triumfalne cesarza Augusta ustawione po obu
stronach Swiatyni boskiego Juliusza na Forum jego imienia, stawigce zwyciestwa julijskiego
siostrzefica odniesione pod Akcjum i nad Partami'®. Niemniej istnieje wiele przestanek
Swiadczacych, ze poczatek tukéw kamiennych nalezy réwniez wigza¢ z bogato zdobionymi i
monumentalnymi etruskimi bramami wjazdowymi prowadzacymi do Falerii, Volterry lub Perugii, a
z czasOw cesarstwa bylaby to brama wiodaca do Autun. Dopiero z czasem, wraz z rozwojem
terytorialnym panstwa rzymskiego i budowang wokot tego wiasciwej polityki propagandowej tuki -
poczawszy od bramnych, poprzez fornix, zaczely nabiera¢ nowego znaczenia ideowego, jako
samodzielne byty architektury kamiennej (a wiec trwatlej), o konkretnej funkcji alegoryczno-
symbolicznej. Wspomniany juz wyzej cesarz August, dbajac o podtrzymanie tradycji i obyczajow
rzymskich poswiecit sztuce triumfalnej duzo uwagi, fundujac w wielu miastach rozliczne
monumenty honoryfikacyjne i komemoratywne. Powstaly wowczas tuki w Fano przy drodze
wiodacej z Rzymu, w kierunku morza Adriatyckiego, w Rimini z 27 roku p.n.e. i dwa lata mtodszy
luk w AosScie, w kolonii zatozonej przez Oktawiana. Ten tuk nosit w sobie ,,pietno” wpltywow
etruskich polegajacych na polaczeniu kolumn w porzadku korynckim z doryckim fryzem
tryglifowym. Niemniej Witruwiusz zapewnial w swoim dziele, ze w tych czasach takie laczenie

elementéw z r6znych porzadkéw bylo czym$ naturalnym'”

. Okoto roku 15 p.n.e. stangt jeden z
lukéw prowincjonalnych dedykowanych Oktawianowi w Saint-Rémy w Galii. W 8 roku
wzniesiono natomiast tuk w Suss, przy drodze alpejskiej do Galii. Nalezy nadmieni¢, Ze spora czesc¢
tych lukéw stanowita poczatkowo element wiekszego zalozenia, w tym muréw obronnych. Nie

zawsze byly to samodzielne monumenty'?

. Warto w tym miejscu dodac, ze dla naszej wiedzy o
wspomnianych i przysztych monumentach, ich ksztalcie i ikonografii bezcennym zZrédtem byly i sq
réwniez monety. To one w sposdb migawkowy, niczym w kadrze zatrzymujq i ukazuja miniony

Swiat i jego jezyk obecny w propagandzie sztuki do dzis.

125 A. Choisy, Histoire de L’Architecture, Ligugé, Poitiers 1996, s. 588.
126 P. Sawinski, tuki triumfalne Augusta na Forum Romanum: Honoryfikacja i Architektura, [w] August i Rzym:

Pamied, rytuaty i praktyki dnia codziennego, Poznan 2016, s. 196.
127 M.W.Polio, O architekturze ksiqg dziesie¢, Warszawa, 1956, s.61.
128 M. Leykman, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s. 175-176.
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Luki triumfalne Augusta zapoczatkowaly typ tuku imperialnego, stawigcego virtus i virtutis
wladcy i jego dokonania. Z kazdym kolejnym panowaniem, rola pomnika triumfalnego coraz silniej
podkreslata istote wladzy cesarskiej, jak réwniez supremacje wladzy Romy nad Swiatem, ktéra
bedzie uosabiat i personifikowat wtadca. Mozna bylo wtadce przedstawi¢ z natury, jak na reliefach
Luku Tytusa, ale rowniez jako Rome przyjmujaca hold od Partow. Ten zabieg zastosowano w fryzie
Fuku Septymiusza Sewera, aby odbiorca zrozumial przekaz rysowany na plaszczyznie reliefu'®-
owq metafore wcielenia. Zmieniajacy sie wladcy wraz ze swoimi artystami wnosili do ikonografii,
coraz to nowe formy wyrazu. Trwal nieustanny ferment artystyczny, majacy na celu poszukiwanie
nowych rozwigzan w architekturze tak konstrukcyjnych, jak i przedstawieniowych. Dla naszych
rozwazan najbardziej istotnymi bedq te osiagniecia sztuki rzymskiej, ktére pojawiaja sie m.in. w
szacie i konstrukcji Lukow Tytusa, Janusa i Karakalli aby skontrastowac je z Arc de Triomphe
Napoleona I oraz Luki Septymiusza Sewera i Konstantyna Wielkiego z Lukiem Carrousel w
Paryzu. Wybor nie jest przypadkowy, bowiem cho¢ od powstania rzymskich monumentéw mineto
wieleset lat, to sztuka Imperium wcigz inspirowata niezaleznie od zmieniajacych sie epok i stylow
w architekturze. Nie byta obca Sredniowieczu, ale odrodzenie ideatéw grecko-rzymskich rozkwitlo
z wielkg sila na przelomie XIV - XV i XVI wieku, przynoszac ogrom odkry¢ i zmian
w dotychczasowym rozumieniu $wiata i poszukiwaniu jego wyrazu w sztuce. Po raz kolejny antyk
zatriumfowal w dobie klasycyzmu, a jego szczegdlnym przejawem na przelomie XVIII i XIX
wieku stat sie styl Empire. Styl, ktory jak sie wydawato najpeliej oddawal istote wiadzy
i supremacji Francji napoleonskiej w Europie i Swiecie. Napoleon kreowany by} na nowego cezara -
kontynuatora chwalebnego dziedzictwa Rzymian, a ParyZz mial by¢ nowym Rzymem, stolica
Zjednoczonej Europy.

Poniewaz o samym stylu Empire powiedziano juz wiele w I rozdziale, dlatego przejdZmy od
razu do analizy wspomnianych wczeSniej pomnikéw chwaly. Pierwsze pytanie jakie nasuwa sie
dotyczy poszukiwania i wyboru porownywanych i kontrastowanych ze sobg dziel. To z kolei ma
nas doprowadzi¢ do wskazania mozliwie klarownej odpowiedzi.

Arc de Triomphe de I’Etoile stanowi przyklad paryskiego tuku wzniesionego na zyczenie
Napoleona I, celem uczczenia zwyciestw Wielkiej Armii ze szczegdlnym wskazaniem na kampanie
Austerlitz. Ot6z wkrétce po zwyciestwie, jeszcze tego samego roku 1805 cesarz polecil ministrowi
spraw wewnetrznych Jeanowi Baptiste’owi Nompeére de Champagny, pilne rozpoczecie prac nad
wzniesieniem monumentu ku chwale jego zohlierzy. W nastepnym roku, 18 lutego Bonaparte

podpisat cesarski dekret. Prace nad pomnikiem godnym rzymskich cezarow powierzono

129 A.A Kluczek, Roma trumphans i Parthia capta na tuku Septymiusza Sewera w Rzymie, [w]: Ludzie i Miejsca,

Studia Europaea Gnesnensia 2012, s. 191-192 i 199.
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architektowi Jeanowi Francoise Thérese Chalgrinowi. Ten do pomocy wybrat sobie Jeana Arnauda
Raymonda i razem sporzadzili pierwsze plany. Zaraz na poczatku pojawito sie pytanie zwigzane z
lokalizacja dzieta tak wielkiej rangi. Musiato by¢ miejscem eksponowanym, aby juz przez ten fakt
sugestywnie przemawialo do odbiorcy. I jak dla stynnej kolumny Vendome znaleziono miejsce
szczegoblne, przypominajace cesarskie forum, tak stalo sie i w tym przypadku. Odrzucono pomyst
Placu Bastylii, cho¢ wydawal sie z powodéw propagandowych wazny'. Przeszkodg okazat sie
tutaj problem ulic, nie zbiegajacych sie w sercu placu w ukladzie geometrycznym. Ostatecznie
Napoleon zaakceptowal miejsce, ktére w naturalny sposob wienczylo paryska Via Triumphalis,
czyli oS - Wzgorze Chaillot na zachod od Pol Elizejskich - cesarski patac Tuileries. Monument miat
stang¢ na wspomnianym wzgoOrzu, ktoére wyréwnane jeszcze w czasach krélewskich i
przemianowane na Promenoir, w oczywisty sposéb wienczyto napoleoniskie forum. Kamien
wegielny potozono 15 sierpnia 1806 roku na glebokosci 8 metréw, pomiedzy dwoma potudniowymi
filarami, w otlowianym rotulusie, z odpowiednig dedykacja'*'. Po wyznaczeniu miejsca'* architekci
cesarscy opracowali szereg planéw sytuacyjno-architektonicznych, decydujac sie w gruncie rzeczy
na prosty w swym ksztatcie tuk jednoprzestowy w typie quadrifrons. Siegnieto przy tym do zrodet
ikonografii rzymskiej i co najwazniejsze, nieprzypadkowo wybrano tzw. tetrapylon, czyli
monument stawiany w dobie Imperium Romanum na przecieciu drog, gdzie Swietnie widoczny z
kazdej strony, natychmiast stawat sie jezykiem propagandy. Wybdr nie byt przypadkowy, ale
oprawe dla dziela, ktéra dobitnie podkreslita znaczenie i funkcje stworzono dopiero w czasach II

133

Cesarstwa ™. Wielu historykow sztuki wskazuje zaréwno na rzymski Luk Tytusa z 81 roku, ale

takze w jakim$ stopniu Luk Saint-Denis w Paryzu. Niemniej zastanawiajace jest, na ile to bylo

130 Pierwotne wskazanie miejsca nie byto przypadkowe, bowiem wiele znaczylo zar6wno dla ludzi epoki ancien
régime, jak i dla kreatoré6w Rewolucji, a teraz Napoleon swoim tetrapylonem symbolicznie miat je zamkna¢,
otwierajac Francji i Europie bramy ku nowej epoce. Bonaparte zreszta wielokrotnie wspominat, ze to on zakonczyt
Rewolucje.

131 Budowa Luku trwata 30 lat. Odstoniety zostat 29 lipca 1836 roku w czasach Monarchii Lipcowej. Wznoszenie

monumentu bylo przerywane wieloma politycznymi wstrzasami i zmianami na szczytach wiadzy. Po $mierci
Chalgrina w 1811 roku, prace nad dzielem powierzono Louisowi Robertowi Goustowi, a po upadku Napoleona
prace wstrzymano, az do 1823 roku, kiedy Ludwik XVIII nakazal wznowi¢ budowe celem uczczenia Armii
Pireneje. Do Gousta dolaczyl wéwczas Jean Nicolas Huyot, ktéry po licznych perturbacjach powrdécit do prac w
1826 roku za czaséw Karola X i prowadzil je do 1830 roku. Ostatecznie monument ukonczyt Guillaume Abel
Blouet przy wspétpracy z licznymi dekoratorami.

132 Dzi$ plac nosi nazwe Charlesa de Gaulle, wczeéniej zwanym I’ Etoile.

133 W czasach wielkiej przebudowy Paryza, prowadzonej na zlecenie Napoleona III, przez barona Georgesa
Hausmanna, postanowiono takze o gruntownej przebudowie Placu na ktérym stat f.uk Triumfalny, a Jacques Ignatz
Hittoroff zaprojektowat 12 gwiezdzistych alei, zbiegajacych sie promieniScie w sercu wielkiego placu, u stép

pomnika. Cato$¢ oprawy zostata potaczona czteropietrowymi kamienicami o identycznej architekturze.
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mozliwe i w jakim stopniu skorzystano wiasnie z tego rzymskiego wzorca. Sprobuje analizujac
pokrétce L.uki, wskaza¢ na pewne przeszkody takiej interpretacji. Tym co mialo przemawia¢ za
wzorcem rzymskim to jak wspomniano ascetyczny, nieco surowy, ale elegancki i oficjalny styl,
taczacy w sobie pewne cechy szkoty attyckiej i porzadku korynckiego w polaczeniu z elementami
doryckimi, czyli meskimi jak okreSlat je Witruwiusz'*. Pojawia sie jednak zasadnicze pytanie: co
widzieli projektodawcy decydujac sie na ten wlasnie wybér? W tym bowiem czasie Luk Tytusa

wcigz stanowit cze$¢ muréw innego zatozenia z epoki Sredniowiecza'®

. Kompozycje tuku, ktérg
ogladano mozna bylo co najwyzej porowna¢ z XVIII wiecznymi rycinami Piraneziego i
Desgedetsa. Luk zachowanym byl jedynie w przestrzeni przesta zwieniczonego archiwolta, spieta
okazatym kluczem. Po obu stronach tuku znajdowaly sie nadal wyobrazenia Wiktorii w
spandrelach. Przesto do wysokosci belkowania flankowane bylo dwiema kolumnami
kompozytowymi posadowionymi w tym czasie na piedestalach. Do poczatkow XIX wieku
zachowat sie réwniez fragment srodkowego ryzalitu belkowania, zdobionego wspaniatym fryzem i
attyka z dedykacja ku czci cesarza po stronie wschodniej. Mur odarty byt z okladzin i w duzej
mierze zawalony™®. Tym, co moglto zafascynowac¢ architektéw obok wspomnianych pozostatosci
byto kasetonowe sklepienie i wspaniatle dwa reliefy wewnatrz tuku, bedace bardzo nowatorska
apoteoza zwyciestwa Tytusa w Judei. Wlasciwie przedstawiono dwa fragmenty owego triumfu.
Autorowi tych panneaux udato sie osiggnac¢ niezwykla glebie przestrzeni, wrecz iluzje, ktéra wciaga
widza w glab wydarzenia, i w ktorym on niemal moze uczestniczy¢, obserwowac ruch cesarskiej
kwadrygi na zakrecie. Mamy tu ukazang na przemian perspektywe frontalng - widzimy bowiem
Tytusa zwrdconego twarzq do nas, ale jednocze$nie konie jego rydwanu juz zdazyly skrecic¢, wiec

137

zaprzeg ogladamy z profilu Drugi relief prezentuje natomiast procesje ze spoliami

wywiezionymi ze Swiatyni w Jerozolimie. I znowu podobna iluzja ruchu i glebi. Ale kolejne

pytanie, czy ten trop jest wystarczajacy? Mysle, ze wzorow moglo by¢ jednak wiecej, w tym Luki

138

Trajana z Benewentu lub Ankony . A jesli miatby by¢ to Luk Tytusa to tylko te zachowane

134 M.W.Polio, O architekturze ksiqg dziesie¢, Warszawa 1956, s.61.

135 Dzielo dzi$ jest wlasciwie owocem romantycznej rekonstrukcji ukonczonej w 1823 roku. Jak uwazaja historycy
dos¢ swobodnie potraktowanej, by¢ moze wzorowanej na Luku Trajana z Benewentu. Dlatego brak m.in. relieféw
na cokotach kolumn i fryzu poza zachowanym w czesci centralnej tuku. Przywrdcono takze kolumny flankujace
huk, ale bez kanelur i z kapitelami korynckimi. Rowniez gzyms po bokach ma inny profil. Chalgrin zmart w 1811
roku, zatem nie mo6gl zna¢ owocéw pracy rekonstrukcyjnych, a ryciny takze przedstawialy opisane wyzej
fragmenty dziela, ktére zachowaly sie do poczatku XIX wieku.

136 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s.207.

137 E.Makowiecka, Sztuka Rzymu, Warszawa 2010, s.105

138 J. Bennett, Trajan Optimus Princeps, Oswiecim 2015, s. 266.Zastanawiajace jest wyjatkowe podobienstwo Luku
Trajana z Benewentu i L.uku Tytusa. Niektérzy historycy podejrzewaja, ze budowe pomnika nie dokonczy?t
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fragmenty fasady srodkowego ryzalitu z attyka, ktore opisano wyzej. Pewne podobienstwo mozna
odnalez¢ w sposobie formowania belkowania, umieszczenia fryzu nad potréjnym architrawem.
Bardziej sklanialbym sie wiec do szukania innego jeszcze wzorca, a mianowicie m.in. do Luku

Janusa w Rzymie. Ten dzi§ niepozorny tetrapylon,'

zostal wzniesiony we wschodniej czesci
Forum Boarium, bezposrednio nad jedna z odnog Cloaca Maxima. Powstal w polowie IV wieku
by¢ moze jako Luk Triumfalny, na co ma wskazywac inskrypcja - Arcus Divi Constantini, z 357
roku. Fundacja ta mogta zosta¢ dokonana w trakcie pobytu Konstancjusza II w Rzymie. To co dzi$
widzimy jest czeScia tego monumentu, bowiem rycina Piraneziego z XVIII wieku wyraznie

pokazuje nam jeszcze znaczne fragmenty attyki'®

. Dlaczego zniknela? Otz ok. 1831 roku zostala
rozebrana, gdyz uznano, ze jest to czes¢ Sredniowiecznej nadbudowy oraz wiekszego projektu,
wlaczajacego tuk w warownie rodziny Frangipani. A zatem nie oryginalna z epoki Imperium. Dla
nas jednak najwazniejszym wydaje sie by¢ jego rozwigzanie przestrzenne, tj. ksztatt i plan dziela.
Jest on przede wszystkim tukiem czteroprzestowym (tetrapylonem), gdzie cztery arkady
rozmieszczone s rownolegle w stosunku do siebie. Wewnatrz sklepiony krzyzowo. Zostat
wzniesiony na planie kwadratu. f.uki czterech arkad zostaty zaopatrzone w profilowane archiwolty
zaopatrzone w kluczu zgrabnymi wolutami, a w miejscach potaczenia tukéw z filarami w imposty.
Ponad belkowaniem tuku zwienczonym gzymsem wznosita sie attyka z lekko wysunietymi
ryzalitami po bokach i z inskrypcja posrodku. Filary ozdobiono dwunastoma, konchowo
zwieficzonymi niszami na kazdym z filarow. Ten zatem model Luku, moégt by¢ wzorem dla

monumentu paryskiego, znajdujgcego sie na Placu Gwiazdy'"

. W warstwie formalnej, tj. rzut i
arkadowe rozplanowanie dziela, L.uk Napoleona wydaje sie by¢ bardziej zblizony do janusowego,
jak réwniez do buku Karakalli z numidyjskiej Tebessa'*® zwlaszcza, gdy wezmiemy pod uwage
pierwsze projekty Chalgrina'”. Jednak w sferze opracowania artystycznego, w przestrzeni

wybranych elementéw dekoracji blizej mu dzi$ do dziel stawiacych cesarza Tytusa, badZz Trajana.

Domicjan, ale wlasnie Trajan. Moze oczywiscie by¢ i tak, ze to architekt Trajana postuzy} sie wzorcem
wczesniejszym.
139 Tajemniczo$¢ ELuku kojarzona jest z bogiem o czterech obliczach - Janusem, ktéremu miat by¢ dedykowany, a

ktérego rola i dzieje do dzi$ spowija gesty woal réznych spekulacji i domystow.

140 https://roma-nonpertutti.com/article/154/luk-janusa-tajemniczy-obiekt-o-czterech-fasadach.

141 Dekretem cesarskim z 23 maja 1863 roku plac zwany dotad Promenoir de Chaillot, przemianowano na Place de
I’Etoile.

142 A. Choisy, Histoire de L’Architecture, Ligugé, Poitiers 1996, s. 588.
143 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s.266. https://www.paris-arc-de-triomphe.fr/decouvrir/genese-

et-premiere-pierre. Jeden z pierwszych planéw Chalgrina, opierajacy sie na idei tetrapylonu przypomina wtasnie
Euk Karakali. Nie jest wykluczone, ze dysponowat on XVIII wiecznymi rycinami tegoz. Wida¢ to takze wyraznie

w planie podstawy, ale i w pierwszym z projektow.
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Innymi wzorcami, do ktérych ideowo i konstrukcyjnie zblizony jest L.uk paryski, moga by¢
tetrapylony z terenu dzisiejszej Libii, np. w Oea stawigcy Marka Aureliusza i Lucjusza Werusa, czy

mieszczacy sie w Leptis Magna okazaty quadrifrons Septymiusza Sewera'*

. Wszystkie powstaty na
przecieciu drog i tak taz mialo stac sie w Paryzu. Jak wiemy plany urbanizacyjne cesarza dopiero
zrealizowat z wielkim rozmachem baron Georges Hausmann, w drugiej polowie XIX wieku. Jest
rzecza znamienng, o czym warto wspomnie¢, ze opisany typ pomnika triumfalnego gtéwnie znamy
z terendw prowincji afrykanskich cesarstwa. W europejskiej cze$ci Imperium tego rodzaju
monumentow nie stawiano.

Luk paryski przewyzsza rozmiarami swoich antycznych protoplastéw. Jego wymiary to:
49,53 m wysokos$ci, 44,82 metra szeroko$ci i 22, 21 metra glebokoSci. Jest dzielem bardzo
ascetycznym i surowym. Charakteryzuje sie niemal matematyczng syntezq konstrukcyjno -
kompozycyjna, co czyni go bardzo czytelnym. W czasach kiedy go wznoszono konstrukcyjnie byt
prawdziwym wyczynem inzynieryjnym. Do jego budowy wykorzystano masywne wapienne bloki
ciete z wielka precyzja i montowane na styk, by zapewni¢ stabilnos¢, przy jednoczesnej
elastycznosci. Samonos$na konstrukcja tukowa zapewnita rownomierne roztozenie ciezaru bryty bez
wewnetrznych wzmocnien. Chalgrin zaproponowal monument jednoprzestowy, co miato zwigzek z
faktem, ze mial pelni¢ symbolicznie funkcje bramy miasta, a w przysztosci planowano, ze beda tu
zbiegaly sie wazne arterie. Zostal zaprojektowany jako tetrapylon na planie prostokata, z
rownolegle rozmieszczonymi czterema arkadami z tym, ze zachodnia i wschodnia sa wyzsze od
potnocnej i potudniowej'®®. Arkady wsparte sa na czterech masywnych filarach, zwienczone tukami
pelnymi, ktére w miejscach zetkniecia sie z filarami zostaly zaopatrzone w imposty. Wewnatrz
monument zostat sklepiony kolebkowo i ozdobiony kasetonami oddzielonymi od siebie misternymi
splotami lisci debu, akantu i lauru w czesci centralnej, a w bocznych skrzydlach rodzajem
zgrabnego warkocza, tgczonego na przecieciu linii drobnymi kwiatonami. Wspomniane kasetony
obramowano kimationem lesbijskim, gladka rama w czeSci Srodkowej i kimationem jonskim
wewnatrz, z dodatkowo umieszczonymi wen na przemian dwoma rodzajami kwiatonow. W
nizszych sklepieniach zrezygnowano z kimationu jonskiego. Zgodnie z wolg zleceniodawcy nie

zastosowano flankowania kolumnami ani w ryzalicie srodkowym ujmujacym ?tuki arkad, ani w

144 Gilbert Charles Picard, Sztuka Rzymska, Warszawa 1975, s. 80; Janusz Andrzej Ostrowski, Starozytny Rzym.
Polityka i sztuka. Warszawa-Krakow 1999, s. 385.

145 Profesor Ryszard Nakonieczny zwrécit uwage, ze przyjecie takiego rozwiazania moglo wigza¢ sie z checig
podkreslenia zwiazku pomnika z palacem Tuileries jako integralnej catosci cesarskiego forum i szczegdlnego
wyeksponowania dwéch gléwnych fasad lezacych na wytyczonej osi P8l Elizejskich. Doda¢ trzeba, ze po przeciwnej
stronie domu cesarskiego, od strony Luwru funkcje godng oprawy centrum wiadzy miat peli¢ drugi z pomnikéw: Arc

de Carrousel.
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miejscach skrajnych lica filarow. Dzielo posadowiono na stylobacie, a jego cztery potezne filary na
trzyczeSciowych bazach zwienczonych na calym obwodzie monumentu i wewnatrz watkiem
zdobionym lis¢mi wawrzynu, lekko wklesta plinta rzezbiong wykwintnym fryzem akantu oraz
wateczkiem z cimbig w formie plecionki sznurowej. Od strony P6l Elizejskich i Avenu Grande
Armée znajduja sie wysuniete przed lico filaréw cztery wynioste cokoty, dopelione profilowanym
gzymsem, na ktéry sklada sie delikatnie zarysowana tenia, nastepnie astragal, kimation jonski ze
spoczywajqcymi na nim plintg i simg ozdobiong kimationem lesbijskim. Wreszcie w zwienczeniu
cokotow, na prostokatnych bazach jonskich umieszczono cztery alegoryczne grupy figuralne: Na
filarze od poludniowego - wschodu, w strone ogrodéw Tuileries widzimy dzielo Francoise Rude pt:
Marsylianka, czyli Wymarsz Wolontariuszy 1792 roku, za$ filar péinocno-wschodni prezentuje
Triumf Napoleona 1810 roku. Pierwszy z relieféw symbolicznie przybliza moment ogloszenia
Republiki i personifikacje Wolnos$ci roztaczajacej opieke nad ochotnikami bronigcymi granic
Francji. Drugi z reliefow jest natomiast apoteoza cesarza u szczytu pomyslnosci, koronowanego
przez Wiktorie. Kiedy natomiast obejdziemy t.uk patrzac od strony Avenu Grande Armée, wowczas
naszym oczom ukaza sie nastepujace dziela: Na filarze potudniowo - zachodnim umieszczono
alegorie Obrony 1814 roku, dzielo Antoine Etex’a, ktére upamietnia obrone Francji w wojnie z VI
Koalicja, natomiast na filarze pdéinocno - zachodnim zaprezentowano apoteoze Pokoju 1815 roku,
honoryfikujacq traktat Paryski po ostatecznej abdykacji cesarza. Relief wykonal réwniez Antoine
Ftex. Wszystkie cztery przedstawienia maja w sobie niezwykly ladunek emocjonalny i
romantyczny'*®. Wspomniany wyzej gzyms obiega caly monument z tym, ze poza cokolami
pozbawiony zostat simy. Idac dalej ku attyce nasza uwage zwrdci obszerny gzyms spiety u gory
sima modelowana kimationem lesbijskim, spoczywajaca na plincie. Ow w nizszej partii
wykonczono ornamentem lisci akantu i tafcuszkiem astragalu, a nastepnie fryzem geometryczny, w
formie meandra i finezyjnie zarysowang tenia. Gzyms ten jest cze$cia impostu wyzszych tukow
pomnika i obiega go w catoSci. W nieco podobny sposob zostaty pomyslane imposty nizszych arkad
- poinocnej i poludniowej, ale tutaj zrezygnowano z meandra pozostawiajac gtadkq powierzchnie
pomiedzy nakladajacymi sie na siebie dwiema réznej szerokosci teniami ponizej i jedna wyzej, na
ktorej wspiera sie rodzaj echinusa z wolich ok, plinta i wieniczaca ja sima ozdobiona odwréconymi
do srodka listkami akantu. Powyzej gzymsu autorzy dziela umiescili szeS¢ wspaniatych reliefow o
bogatej warstwie ikonograficznej i bardzo plastycznym modelunku postaci i przestrzeni, dzieki
czemu uzyskano lekki Swiattocien oraz iluzje glebie. Wydarzenia opisane w reliefach rozgrywaja

sie na dwoch, a miejscami nawet trzech planach. Zostaly one obwiedzione szeroka kamienng rama,

146 Watek romantycznego bohatera zostat tu sugestywnie wyeksponowany. Pomnik symbolicznie powstawal na
przecieciu epok. U schytku Oswiecenia i w okresie pelnego rozkwitu Romantyzmu.
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ktora w warstwie skrajnej uzupelnia zgrabny kimation lesbijski i delikatny astragal. Od strony
zachodniej pomnika i wschodniej umieszczono mniejsze reliefy i te bardzo finezyjnie dopekniaja
zwienczenia obu tukow otoczonych profilowanymi archiwoltami'¥’, a w kluczu spietymi wolutami.
DwuczeSciowe archiwolty przedzielone sg tancuszkami astragalu, zas w czeSci spinajacej je sima w
postaci kimationa jonskiego. Szerokie podlucza czterech arkad wypelnia ozdobny fryz w formie
plecionego warkocza (plecionki) szamerowany kimationem lesbijskim w nizszych tukach i joriskim
w wyzszych, gdzie dodatkowo wystepuja po obu stronach pieknie profilowane sploty lisci debu,
wawrzynu i akantu. buki arkad dodatkowo otaczaja z obu stron spandrele, z tym ze w czeSci
zachodniej i wschodniej z wyrzezbionymi w nich personifikacjami zwyciestwa pod postacia bogini
Wiktorii. Natomiast spandrele lukéw nizszych, w kolejnosci od poludnia ku wnetrzu ukazuja
herosow prezentujacych atrybuty kawalerii i marynarki wojennej, a od pdinocy, w strone srodka
pomnika dostrzezemy heroséw wskazujacy na symbole piechoty i artylerii. Ponad pietrzacym sie
nad nimi zewnetrznym gzymsem zamontowano z obu stron okazale w rozmiarach dwa panneaux.
Patrzac zatem od wschodu mamy nastepujace po sobie: Batalie pod Abukirem, autorstwa Bernarda
Seuer; Smieré generata Marceau, autorstwa Phillippe Josepha Henri Lamaire’e; Zdobycie
Aleksandrii autorstwa J. E. Chaponniere’a oraz Szturm na most pod Arcole Jeana Jacquesa
Feuchére’a. Reliefy powyzej nizszych, siostrzanych tukéw, podobnie zwieniczonych jak wyzsze'®
opowiadaja w kolejnosci: Bitwe pod Jamappes, autorstwa Carla Marochettiego - potudniowy relief
oraz poinocny, Bitwe pod Austerlitz, autorstwa Theodore Gehtera. Ponad reliefami rozposciera sie
trzyczesciowy architraw ozdobiony astragalem, a w wyzszej partii kimationem w formie wolich ok.
Nad nim, wzorem rzymskich belkowan w porzadku korynckim umieszczono wspanialy fryz,
przyblizajacy najwazniejsze momenty z czaséw Republiki i Cesarstwa'®. Fryz zostat zwieficzony
na catej dlugosci ponownie kimationem, ale tym razem lesbijskim. Ponad fryzem umieszczono
wydatny gzyms wsparty na prostych modylionach obwiedzionych delikatnym astragalem, a na
wysokosci plinty kimationem jonskim. Gzyms w gornej partii zdobi finezyjnie rzeZbiona w formie
palmet sima, z rzygaczami w ksztalcie lwich gléw, powyzej ktérej znajduja sie ponownie:
wysunieta nieznacznie plinta i delikatne tancuchy w formie astragalu oraz kimationu lesbijskiego.

Monument wieficzy wspaniata, jednak stosunkowo niewysoka attyka™. Swym ksztaltem

147 Archiwolty skladaja sie z trzech nachodzacych na siebie przestrzennie warstw, uzupelionych w miejscach styku
astragalem i kimationem w czeSci wyzZszej.

148 Archiwolty w tym przypadku nie zostaly spiete kluczem.

149 https://www.paris-arc-de-triomphe.fr/decouvrir/genese-et-premiere-pierrea, W jednym 2z pierwotnych planéw

Chalgrina, fryz mialy zdobi¢ ulozone na przemian rogi obfitosci.

150 https://www.paris-arc-de-triomphe.fr/decouvrir/genese-et-premiere-pierre. =~ Podobnie =~ w  przypadku attyki,

wczesniejszy plan zakladat bardzo prosta, pozbawiong ornamentyki attyke, zaopatrzong tylko w dedykacje.
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przypomina raczej attyki z tukow Oktawiana w Pola i Suss. Owa attyka zostal uksztaltowana na
wzor dorycko-koryncki, z wmontowanymi na przemian metopami ozdobionymi nazwami
najwazniejszych bitew Republiki i Cesarstwa oraz imitacjami trygliféw, z umieszczonymi w ich
wnetrzu mieczami zwroconymi ku goérze, ale jakby w wyscietanych draperig futeratach, co moze
symbolizowac takze idee pokoju. Attyka w gornej partii zwienczona zostata kolejnym gzymsem i
sima, wspartymi na zabkowaniu, a nastepnie antefiksem, z wyobrazeniem potaczonych szarfami
palmet i gldow Hermesa. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze ,na przekor” wiekszosci antycznym
wzorcom, w attyce nie zamontowano tablicy dedykacyjnej. W tym podobny jest do Lukéw Augusta
z Pola i Aosty. Wewnatrz, jak pisano wyzej, L.uk sklepiono kolebkowo z kasetonami i kwiatonami,
na wzor wielu rzymskich monumentéw. Wokét, sklepienie spoczywa na profilowanym gzymsie'”,
pod ktérym umieszczono geometryczny fryz w formie meandra. Na wewnetrznych o$ciezach
wyryto 158 nazw najwazniejszych bitew stoczonych w czasach Republiki i I Cesarstwa oraz
kolejnych batalii, jak réwniez nazwiska najbardziej zastuzonych marszatkow i generatéw obu
rezimow. Ponadto, ponad nazwiskami w dwoch nizszych partiach L.uku wmontowano kolejne
reliefy, tzw. Atrybuty Zwyciestw: Atrybut Pdéinocy prezentuje umieszczong posrodku skrzydlata
Wiktorie trzymajaca w lewej dloni tablice, z zapisanymi nazwami najwazniejszych zwycieskich
bitew - Austerlitz, Friedland, Eylau, Yena, Ulm, Wagram. W prawej dloni trzyma jeszcze pioro,
jakby dopiero skonczyla je zapisywac. Panneaux zdobig takze ruchliwe putta unoszace w dloniach
girland obfitosci oraz liczne trofea wojenne. Atrybut Potudnia zdobi relief ukazujacy ponownie
skrzydlata Wiktorie, ktora jednak w prawej dloni dzierzy orla legionowego, a w lewej tarcze z
wygrawerowanymi nazwami zwyciestw wioskich Napoleona. U jej stop rozwieszony zostat girland
obfito$ci. Natomiast po lewej jej rece widzimy popiersie Napoleona na piedestale, obok ktorego
umieszczono dwa putta. Jedno trzyma wieniec z liSci debu nad glowa Bonapartego, a drugie zostato
uchwycone jakby caly czas rzezbilo portret triumfatora. Po prawej rece Wiktorii zobrazowano
natomiast napiersnik z dwuglowym ortem, nad ktérym dwa putta unosza helm pretorski z krzyzem.
To przedstawienie symbolizuje pokonana Austrie, czyli (Germanie). Atrybut Wschodu prezentuje
zwyciestwa egipskie. Tutaj ponownie, skrzydlata Wiktoria z wiencem lauru na glowie oglasza
Swiatu zwyciestwa pod Aleksandrig, Piramidami, Abukirem i Heliopolis, ujmujac w jednej dioni
tablice z ich nazwami, a w drugiej pioéro na ksztalt liscia palmy. Po prawej i lewej rece Wiktorii
putta trzymajac girland obfitosci, jednoczesnie czuwaja nad zdobytymi trofeami w postaci armat,
tarcz, sztandarow. Dodatkowo po lewej stronie jedno z putt unosi nad gtowa drugiego wieniec
zwyciestwa, a za nimi w rogu rozkwitaja palmy symbolizujace Egipt, podobnie jak krokodyl,

spoczywajacy pod stopami Wiktorii. Ostatni z atrybutéw, Atrybut Zachodu ukazuje nam siedzaca

151 W tym przypadku gzyms spetnia réwniez role impostu.
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Wiktorie z wiencem zwyciestwa na glowie rozdajaca gatazki lauru stojagcym po obu stronach
puttom, ktére nie tylko trzymaja girland pilnujac spolii, ale takze dwa z nich same ozdobity sobie
glowy rzymskimi helmami z pidropuszami czuwajac nad trwatoScia odniesionych zwyciestw. Te
wewnetrzne panneaux w nizszych skrzydlach buku nawigzuja do antycznych przedstawien
alegorycznych. Sg utrzymane w formie bardzo symbolicznej, statycznej, pozbawionej wiekszej
ekspresji, cho¢ umieszczone pucotowate putta (aniotki) nieco roztadowuja powazny ton dzietl.
Wszystkie uchwycone migawkowo momenty apoteozy dzieja sie na pierwszym planie, cho¢
miekko$¢ modelunku podtrzymata elementy gry Swiatla i cienia. Prezentowane natomiast na
fasadach Ebuku panneaux oraz wielki fryz utrzymane sa wedlug mnie w duchu klasycyzmu
trajanskiego. To spostrzezenie wynika z przeprowadzonych analiz nad reliefem Kolumny Trajana i
innymi dzietami z tego okresu. Bardzo eleganckie w obrysie i plastyczne, przy tym klarowne i
jednoznaczne w swej wymowie, sa dopracowane w kazdym detalu. Czasami dwu i trojplanowe,
mimo duzej ekspresji sq jednak bardzo oficjalne. Co ciekawe, chociaz Luk Wielkiej Armii by}
budowany przez tyle lat, to pod wzgledem ideowym i artystycznym jest bardzo sp6jny. By¢ moze
sprawila to ostatnia faza budowy, ktéra przypadta na czasy rzadéw Ludwika Filipa I Orleanskiego,
krola obywatela, ktory chcac zjedna¢ sobie spoteczenstwo, a zwlaszcza rosnacych w sile
Bonapartystow dopilnowal, a zwlaszcza Adolph Thiers, by monument pozostat z ducha
republikansko-cesarski i w ascetycznej szacie chalgrinowskiej. Dzielo w tym dorycko-korynckim
ksztatcie bardzo dobrze wspotgra z odbiorca dedykacji, czyli walczacym zolierzem. Wydaje sie
zatem, ze mimo pewnych podobienstw ten z paryskich Lukéw tylko w niewielkim stopniu bliski
jest dzietu upamietniajgcemu cezara Tytusa.

Drugim z monumentow, w ktérym siegnieto do wzorcow antycznego Rzymu, byt stojacy do
dzi$ na Placu Karuzeli Luk de Carrousel. Jego historia, cho¢ sama budowa trwata zaledwie dwa
lata, jest jeszcze bardziej przedziwna niz wczeSniej omawianego dziela. OczywiScie podobnie jak
Wielki Luk przechodzil zmienne koleje losu wraz ze zmieniajacymi sie rezimami, ale juz w same;j
konstrukcji i szacie artystycznej tkwia pewne niuanse i ciekawostki. Zostal zaprojektowany na
zyczenie cesarza przez Charlesa Perciera i Pierre’a Francoisa Léonarda Fontaine’a, przy walnej
wspotpracy Dominique Vivanta Denona. Miatl by¢ oczywiscie pomnikiem stawiagcym dokonania
Wielkiej Armii i oprawa opiewajaca zawarcie traktatow pokojowych w Preszburgu oraz w Tylzy.
Poza tym, od strony Luwru jego zadaniem bylo godne domkniecie perspektywy dziedzinca patacu

152

Tuileries ™. Napoleon juz 13 lutego 1806 roku zwrdcit sie do wspomnianych architektow z prosba

o projekt monumentu, a 26 lutego dekretem cesarskim okreslit zasady finansowania i termin

152 P.F.L Fontaine, Journal, Paryz 1987, T. I, s.126.

44



ukonczenia budowy'>. Fundamenty potozono w kwietniu, a pierwszy symboliczny kamien 7 lipca
tego roku. Kolumny wschodniej fasady ustawiono 20 listopada 1806 roku, zas gtéwna konstrukcja

154

dziela zostala ukonczona 26 kwietnia roku nastepnego™. Dekoracje rzezbiarska przygotowat

dyrektor Musée Napoléon, Dominique Vivant Denon miedzy czerwcem, a lipcem 1806 roku'”.
Wykonanie posagow i reliefow z bialego marmuru carraryjskiego powierzylt pietnastu rzezbiarzom.
W zaprojektowanych panneaux przywotat wielkie momenty kampanii austerlitzkiej, a na wysokosci
attyki monumentalny korpus wojskowy, prezentowany przez zotnierzy tych rodzajow oddziatow,
ktore braty udzial w dzialaniach wojennych. Wreszcie przygotowat na wzor rzymski projekt posagu
cesarza powozacego rydwan, ktory jednak ostatecznie nie zostal umieszczony. Sprzeciwit sie temu
Napoleon. O jakim posqgu mowisz? - zwrécit sie do Denona. Nigdy o to nie prositem; nie kazatem
tez, aby moj posqg byt gtownym obiektem pomnika wzniesionego przeze mnie i moim kosztem dla
chwaty armii, ktérq miatem zaszczyt dowodzi¢'*. Zamiast zatem statuy Bonapartego, w rydwanie
umieszczono powozaca Minerwe, do ktorego zaprzezono stynne konie Lizypa skonfiskowane jako
trofeum z Wenecji w 1797 roku™’. Po obu stronach zaprzegu staty dwie personifikacje - Wiktorii i

Pax trzymajgce za uzde rumaki'®

. Dzielo mozna byto podziwia¢ w pelnej krasie od sierpnia 1808
roku™. Po abdykacji cesarza w 1815 roku wspomniane konie wrécity na dawne miejsce oraz
usunieto reliefy gloryfikujace batalie Austerlitz. Miejsca po nich pozostawaly puste az do upadku
rezimu Restauracji w 1830 roku. Do budowy tréjprzestowego pomnika oblicowanego marmurem
uzyto w dolnych warstwach wrzosca, pochodzacego z Montrouge lub Arcueil. Czes¢ na wysokosci
k6w wykonano z kamienia z Conflans, a reszte z kamienia z Isle-Adam. I tu pojawia sie pierwszy

problem. Jak wynika z dokumentéw budowy, juz w 1828 roku trzeba bylo przebudowac gorng

153 Le Moniteur Universal, 5 marca 1806 roku, streszczenie dekretu. Kompletna kopia znajduje sie w Arch.des musées
nat.,NOO, plik, ,,Arc du Carrousel”.

154 P.E.L.Fontaine, Journal, Paryz, Ecole Nationale supérieure des beaux-art, Institut francais d’architecture, 1987, Tom
I, s. 137-138.

155 M.A.Dupuy, Isabelle le Masne de Chermont, E. Williamson, Vivant Denon, dyrektor muzeéw pod Konsulatem i
Cesarstwem: korespondencja 1802-1815, Paryz, Editions de la réunion des musées nationaux, 1999, nr 927-3,
ANG67, 1492-2.

156 D. Buttery, Napoleon’s Paris, Yorkshire 2020, s.53.

157 Ch. Leribault, The German campaign illustrated: the Arc de Triomphe du Carrousel, Paris, Fayard, 2004, s. 220-
241.

158 Zaré6wno rydwan jak i posagi odlano z poztacanego olowiu z powodéw oszczednoSciowych. Rydwan pokryto
dodatkowo mosieznymi blachami i brgzowymi rzezbami. Dzielo zaprojektowal i prawdopodobnie wykonat
Francois Frederic Lemont. Natomiast w latach 1826-1828 sporzadzono nowy odlew kwadrygi z figurami. Tym
razem z brazu pozyskanego z armat. Wykonat go Charles Crozatier wedlug projektu Francoisa Josepha Bosio.

159 I. Leroy-Jay Lemaistre, Luwr i Tuileries, dwa patace w miescie, Paryz, Fayard, 2004, s.41-45.
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cze$¢ bryty, poniewaz kamien z Isle-Adam okazat sie zbyt miekki i wadliwy'®

. Kolejne trudnosci
pojawily sie w przypadku kolumn, ktére pochodzg z tzw. odzysku. Poczatkowo miaty by¢ z granitu,
lecz z powodu opoznien w dostawie budulca, Fontaine skorzystal z marmurowych czerwonych
kolumn'®', wycietych z kamienia langwedockiego, a przygotowanych wiele lat wczesniej dla Grand
Trianon'®. Juz w trakcie montazu doszto do nieprzewidzianych komplikacji i pekniecia jednaj z

kolumn'®?

. Nie pozostalo to bez wplywu na belkowanie, co mimo préby ratowania sytuacji przez
architektow wciaz i dzi§ daje o sobie zna¢ w trakcie renowacji'®. Panele z czerwonego marmuru
ozdabiajace fryz i lico wystepéw ponad kolumnami, takze zostaly pozyskane z innej realizacji. W
zwiazku z wtornym wykorzystaniem kolumn Fontaine musial dokona¢ korekt w projekcie,
podnoszac belkowanie z jednoczesnym obnizeniem attyki. Te posuniecia zaburzyly w pewnym
stopniu proporcje i rownowage samego dziela, ale rowniez jego relacje w stosunku do modeli, do
ktorych odnosili sie Fontaine i Percier. Tymi wzorcami byly dwa monumenty rzymskie: f.uk

Septymiusza Sewera i Konstantyna Wielkiego'®

. Odwotania w przypadku pomnika Carrousel sa
oczywiste i nie nastreczaja tylu probleméw interpretacyjnych, co Luk z Place de I’Etoile. Mimo
oczywistych roznic wynikajacych chociazby z czasu, w ktorym powstal oraz uwarunkowan
technologicznych, inzynieryjnych czy politycznych dzielo w sposéb jawny wzorowane jest na
wspomnianych monumentach. Nie ukrywali tego architekci oraz sam zleceniodawca. Mozna tu
zauwazy¢ pewng takze chronologie powstawania dziel. Pierwszym byt L.uk Septymiusza Sewera
wystawiony 203 roku na Forum Romanum, zbudowany z trawertynu i cegly, a nastepnie
oblicowany marmurem'®. Stawil zwyciestwa cesarza w wojnach z Partami. Wzorujac sie na nim,

na zlecenie Senatu, wzniesiono nieopodal Koloseum w latach 312-315 monumentalny pomnik z

trawertynu i marmuru gloryfikujacy zwyciestwo Konstantyna Wielkiego nad bratem Maxencjuszem

160 P.F.L. Fontaine, Journal, Paryz 1987, T. 11, 5.772.

161 Badacze nie sa zgodni, co do tego, czy Fontaine pisze prawde o pochodzeniu kolumn. Na ten moment obalono teze
o ich pochodzeniu z zamku w Meudon. Dokonat tego Christophe Bourel Le Guilloux, prezentujac wyniki swej
pracy w ksiazce: Francesco Primaticcio Architetto.

162 P.F.L. Fontaine, Journal, Paryz 1987, T.I, s.145.

163 P.F.L. Fontaine, Journal, Paryz 1987, T.I. s.145. Chodzi o druga kolumne od lewej strony wschodniej elewacji. To
spowodowato konieczno$¢ naprawy przy uzyciu wypalanych w ogniu mastykséw i laczenia mocnymi zelaznymi
kotkami.

164 Przy montazu wystepéw pod kolumny flankujacych lico belkowania uzyto zelazne kotki, ktére z czasem rdzewiejac
spowodowaly pekniecia w strukturze marmuru, a nawet znaczne rozszczepienia materiatu.

165 Luki tréjprzestowe byty rzadkoscia w rzymskim budownictwie triumfalnym. Pierwszym tego tupu pomnikiem byt
najprawdopodobniej L.uk Augusta w Orange, wystawiony na polecenie cesarza Tyberiusza w 25 roku. Najczesciej
stawiano monumenty jednoprzelotowe.

166 A.A.Kluczek, Roma trumphans i Parthia capta na tuku Septymiusza Sewera w Rzymie, [w]: Ludzie i Miejsca,

Studia Europaea Gnesnensia 2012, s.186.
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w okolicach Mostu Mulwijskiego. Jest niejednorodny jesli chodzi o szate artystyczng, bowiem jak
pisze prof. Marek Leykam taczy w sobie, wlacznie z kolumnami dzieta z r6znych epok. Mimo tego

- dodaje - jest spojny ideowo'®’

. Trzecim natomiast jest omawiany na kartach pracy f.uk Napoleona
I. Wszystkie z pomnikéw }acza podobne proporcje co do wymiarow, z niewielkimi tylko
odstepstwami. Najwiekszy z nich konstantynski liczy sobie 21 metrow wysokosci, 25 metrow
szeroko$ci, sewerianski w kolejnosci 20, 88 metréw wysokosci i 23 metréow szerokoSci oraz
napoleonski dostosowany do wysokosci fasady patacu Tuileries, wznosi sie na wysokosci 19,5
metra, przy szerokoSci 23 metrow i glebokosci 7,3 metra. Wszystkie trzy sa monumentami
trojprzestowymi, utrzymanymi w porzadku kompozytowym'® i korynckim, na rzucie prostokata.
Nieprzypadkowe sa oczywiScie miejsca, w ktorych je umieszczono. f.uk Konstantyna, cho¢ nieco
na uboczu, w ,,cieniu” Koloseum, co tlumaczy sie ,triumfem” odniesionym w wojnie domowej
otwieral via Sacra od strony uliczki biegnacej wzdluz Swigtyni Vesty i Romy. Monument
Septymiusza wzniesiono réwniez na via Sacra, przy Swiatyni Zgody w bardziej eksponowanym
miejscu, ale co ciekawe, obaj cesarze mimo przyznanego im przez Senat prawa do triumfow nie
odbyli ich. Ten fakt posrednio takze tlumaczy miejsca ekspozycji i zawarta na fasadach

169

ikonografie'™. Natomiast napoleonski, jak pisano wyzej stanowit oprawe dla domu cesarskiego.

Zwrocony fasada wschodnia w strone Luwru, tworzy w ten sposob niejako forum wiadzy
imperialnej i artystycznej'”’. Kazdy z pomnikow jest wyrazicielem ducha swej epoki, jezykiem na
przemian zakamuflowanej, badZ jawnej propagandy gtoszacej okreslone wartosci i ideaty, wreszcie
dzielem sztuki.

Najmlodszy z monumentéw w zestawieniu z wielkimi poprzednikami mozna opisac
w nastepujacy sposob. Ot6z idac od przyziemia fasade wschodnig i zachodnia flankuja pary
czterech pelnych i gladkich kolumn z czerwonego marmuru, posadowionych na piedestatach bez
reliefow, za ktérymi znajdujq sie pary pilastréw podobnie jak w pomnikach starozytnych. W tuku
Sewera kolumny posadowiono na cokotach, a nastepnie na piedestalach, ktére w reliefach

prezentujq zwyciezonych Partéw, zas w konstantyniskim kolumny bezposrednio stoja na bogato

rzezbionych piedestalach. W obu antycznych dzietlach kolumny sq kanelowane i zaopatrzone

167 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s.282.

168 Porzadek kompozytowy zastosowano w pomniku Septymiusza Sewera, a koryncki w Luku Konstantyna i
Napoleona I.

169 Cesarz Konstantyn, bo triumf odniesiony w wojnie domowej by} dla jemu wspélczesnych dyskusyjny. Imperator
Sewer, bo cho¢ pokonat Partéw w dwoch kampaniach, to pierwsza wiazala sie posrednio z wojna domowa, ktéra
zawiodla go na tron cesarski.

170 Luwr decyzja Konwentu Narodowego, z 10 sierpnia 1793 roku stat sie muzeum panstwowym. Natomiast w 1803

roku, za rada Denona zostat przemianowany na Muzeum Napoleona (Musée Napoléon).
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w bazy oraz kapitele wedlug porzadku kompozytowego (Luk Septymiusza Sewera), natomiast
Konstantyna i Napoleona I zwieniczono glowicami korynckimi. Niemniej w dziele Fontaine odlano
je z brazu. W trzech monumentach boczne przesta s nizsze. Zarazem wszystkie z trzech
zaopatrzono w imposty oraz zgrabnie profilowane archiwolty spiete w zworniku finezyjnymi
kluczami wolut. Dodatkowo archiwolty flankowane sa spandrelami, przy czym, jesli w antycznych,
we wszystkich umieszczono wyobrazenia alegorii Zwyciestwa, tak w XIX-wiecznym spandrele
nizszych przesel ozdabiaja trofea. Pewnym dodatkowym odstepstwem tuku Sewera jest to,
ze boczne przesta zaopatrzono w schody, z czym nie spotkamy sie w konstantynskim ani
napoleonskim. Natomiast w dziele z IV wieku, odmiennie niz w pozostaltych nie ma mozliwosci
przejs$cia miedzy przestami. XIX wieczny pomnik wzbogacono dodatkowymi arkadami w $cianach
szczytowych. Zmierzajac dalej, zauwazymy w dziele Fontaine bezposrednio nad nizszymi tukami
waskie ptyciny czerwonego marmuru, ktore biegng wokoét na przemian z pasem bogato zdobionego
fryzu z symetrycznie, ale do$¢ ptasko uformowanymi lis¢mi akantu, debu i kwiatow. Nad nimi oraz
przejSciami S$cian szczytowych znajduje sie sze$S¢ panneaux opiewajacych dzieje kampanii
austerlitzkiej. Architekt Septymiusza nad archiwoltami nizszych arkad umie$cit waskie reliefy

prezentujgce supremacje Rzymu nad Parta - Roma triumhans - Parthia capta'”’

, @ powyzej nich
reliefy opowiadajace przebieg zmagan obu kampanii partyjskich. U Konstantyna natomiast mamy
szeroki fryz ciagnacy sie na calej dlugosci budowli, wykazujacy cechy charakterystyczne dla
reliefébw pochodzenia syryjskiego w formie modelunku i w rysach twarzy. Pochodzi on z przelomu
IIT i IV wieku i zostal zaadoptowany z innego dziela. Ponad nim znajduja sie medaliony, po dwa
nad kazdym z nizszych przesel oraz po jednym nad fryzem Scian szczytowych. Pochodzg one z II
wieku, badZ nawet z konca I wieku i rowniez zostaly zdemontowane z innego obiektu. Monument
paryski na wysoko$ci glowic kolumn ozdobiono kolejnym fryzem, z puttami trzymajacymi
w dtoniach girland upleciony z lisci debu i lauru oraz wiencem lauru z kwiatonami. Konstantynski
w podobny sposéb - zaopatrzono jednak w gladki fryz, natomiast w septymianskim w ogoéle nie
wystepuje, bowiem od razu pojawia sie belkowanie. Kazdy z pomnikéw posiada belkowanie
z flankujacymi je wystepami, w ktore wmontowano u nasady kolumny. Architrawy sa
trzyczeSciowe, na przemian ozdabiane pasmami astragalu i kimationu. Fryzy sa gladkie, przy czym
paryski wypeliono czerwonym marmurem. Belkowania zostaly wykonczone wydatnymi
gzymsami obwiedzionymi u podstawy na przemian kimationem - zabkami - kimationem jonskim i
zwienczone bogato zdobionymi simami. Dodatkowo w konstantynskim i napoleonskim zostaly

wsparte na modylionach, z wmontowanymi w pomiedzy kasetonami z kwiatonami. Powyzej, nad

171 A.A Kluczek, Roma trumphans i Parthia capta na tuku Septymiusza Sewera w Rzymie, [w]: Ludzie i Miejsca,

Studia Europaea Gnesnensia 2012, s.199.
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trzema monumentami wznosza sie attyki z tg réznica, ze od frontu w Luku z IV wieku i Fontaine
podzielona zostala na trzy czeSci flankowane wystepami, przed ktérymi umieszczono
na piedestatach marmurowe posagi zoinierzy - kolejno: dackich, pochodzacych z f.uku Trajana
i francuskich z XIX wieku. W pomniku Septymiusza Sewera attyka jest gtadka na catej dhugosci,
tylko po bokach flankowana, z inskrypcjami stawigcymi cezara i jego syna Karakalle. Jedyne co ja
kiedys przecinalo w pionie to ustawione ponad gzymsem figury Partow. W zwienczeniu dzieta
Fontaine, w ryzalitach bocznych umieszczono, w zgrabnie obramowanych kimationem alegoryczne
reliefy odnoszace sie do cesarskich zwyciestw. W $cianach szczytowych oraz nad srodkowymi
lukami zamontowano tablice dedykacyjne. Z kolei attyke pomnika Konstantyna Wielkiego, w jej
szczytowych partiach $cian zdobig reliefy pozyskane z tuku Marka Aureliusza i jemu

poswiecone'’?

. Dwie gléwne fasady w zwienczeniu bocznych ryzalitéw, pomiedzy legionistami
zdobig podwdjne panneaux $ciagniete z f.uku Trajana, a opiewajace jego dwie wojny z Dakami'”,
Monumenty opasuja u szczytébw nieco wezsze profilowane gzymsy, u podstawy wykonczone
ciggiem zabkéw, z wyjatkiem najstarszego z dziel. Ponad kukiem paryskim, na podium
o szerokosci rowniej srodkowego przesta umieszczono odlang z brazu kwadryge, z powozaca ja
Minerwg i dwiema ztoconymi personifikacjami z obu stron: Zwyciestwa i Pokoju'’*. Na dzietach
antycznych nie zachowaly sie podobne alegorie, niemniej wiemy o ich istnieniu z opisow z epok. W

obu antycznych rydwanach umieszczono dawniej figury powozacych je cesarzy'”

. Dziela wewnatrz
zostaty sklepione kolebkowo, z tym ze tylko w pomniku Konstantyna i Napoleona pokryto je
kasetonami i kwiatonami. Dodatkowo, w paryskim pomniku, w podniebiu gléwnego przesta
umieszczono relief ukazujacy Wiktorie zasiadajaca w chwale. W lewej rece dierzy sztandar, a druga

wskazuje na trofea. By¢ moze jest to takze apoteoza Traktatu w Preszburgu.

172 G.Ch.Picard, Sztuka rzymska, Warszawa 1975, s. 85.

173 G.Ch.Picard, Sztuka rzymska, Warszawa 1975, s. 85-86.

174 Sprawozdanie z badania odlewu z 29 grudnia 1929 roku. Archiwum Muze6w Narodowych, nr 00, teczka ,,Arc du
Carrousel”.

175 M. Leykam, Architektura rzymska, Warszawa 1978, s.262 i 283.
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Zakonczenie

Wielka pasja i rozmach z jakimi Bonaparte porzadkowal urbanistyke Paryza, stanowity
wizje inspirowana ideatami rzymskich imperatorow. Wprzegnat wen wszystkie mozliwe dziedziny
sztuki, aby swoim jezykiem opiewaly jego rzady i zwyciestwa. To, co dzialo sie w przestrzeni
miasta nie mogto ujs¢ uwadze licznych korespondentéw. Réznego rodzaju felietony zamieszczane
w periodykach czesto opisywaly to, co rozgrywalo sie w tej materii na terenie Paryza i jakie to
mialo przelozenie na terazniejszoS¢ i przysztos¢, lub zwiazki z planami cesarza. Podziwiano, ale
i wySmiewano wznoszone monumenty jako przejaw pychy i monarchicznego zadecia.
Zastanawiano sie mniej lub bardziej otwarcie, na ile republikanskie idee wcigz obecne sa w jezyku
sztuki. A Napoleon mowit jezykiem swoich pomnikow nieustannie i kreowal przestrzen Paryza.
Ukonczone monumenty triumfu jak Luk Carrousel, czy Kolumna Vendome opowiadaty antycznymi
zgloskami Swietnie skrojonej architektury wspotczesng historie. A wielki tetrapylon miat swoja
monumentalnoscia i surowo$cia wyspiewa¢ ponad skrzyzowaniem drég apoteoze francuskiej
kultury i zwyciestw. Bonaparte mowit nawet wowczas, gdy przebywal na wygnaniu, tysigce

kilometréw od Europy'’®

. Byt przekonany, ze we wzniesionych przezen pomnikach triumfalnych
tak naprawde jasnieje wizja Zjednoczonej Europy, ktéra moze korzysta¢ na wzér rzymski
z uniwersalnych wartosci. Pewnego dnia na wygnaniu pytat i przekonywat - Do czego dzis zmierza
doktryna monarchistyczna bedqca zaprzeczeniem ostatnich wydarzen? By w imie tzw. Legitymizacji
wiladzy nie pozwoli¢, azeby Francja obrata droge, ktorq ja wskazatem? — by wreszcie watpiacym
nie pozostawic¢ cienia watpliwo$ci — Przyklad przeze mnie dany jest na przestrzeni wiekow jedynym
w swoim rodzajul...]'”. Z biegiem lat, kiedy gwiazda niezwyciezonego wladcy przygasta, obecnosé¢
orlow i pszczot stawala sie, coraz mniej wygodna, a wynioste i przysadziste empirowe fasady razity
odczucia estetyczne lokatorow spod znaku lilii. Milczenie sztuki moglo wydawac sie
niebezpieczne, dawac przyzwolenie szalonym pomystom niszczenia wszystkiego, co kojarzylo sie
z uzurpatorem. Znamienne bylo to milczenie. Mialo swa wage, wymiar i znaczenie, a mimo to
Empire jeszcze dlugo krolowalo na salonach. Probowano oczywiscie dostosowac zarowno tuki
triumfalne, jak i kolumne Vendéme do potrzeb Restauracji, usuwajac, co bardziej drazliwe symbole,

ale ostatecznie mit wygrywat i Napoleon powracal na swoje pomniki. I o paradoksie, przyczynit sie

176 W sierpniu 1815 roku po drugiej abdykacji Napoleon, zostal zestany na atlantycka wyspe Sw. Heleny, gdzie spedzit
reszte swojego zycia i gdzie zmart 5 maja 1821 roku na nowotwdr trzustki. Byla to decyzja ktéra wymusita Anglia
na uczestnikach Kongresu Wiedenskiego, bedac przekonana, ze Smier¢ przez rozstrzelanie wzmoglaby w Europie
dziatania wywrotowe i wzrost kultu zamordowanego bohatera. Tak wlasnie sie stato mimo kalkulacji angielskich.
Pobyt w Longwood Haus i pamietniki dyktowane Emmanuelowi de Las Casesowi tylko wzmogly i utrwality mit.

177 J. Bartyzel, Umierad, ale jak, Krakow 2006, s. 102.

50



do tego ostatni z Bourbondw, z jej bocznej linii — krdl obywatel, Ludwik Filip I Orleanski. To on
z przyczyn politycznych i pragmatycznych nie zgodzit sie, by realizacje napoleonskich architektow
ulegly zmianie i przeobrazeniom. Dotyczylo to zarowno Wielkiego Luku, jak i np. kosciola
Sw. Magdaleny.

Warto takze doda¢, ze w architektonicznej polifonii Empire uczestniczyly rowniez inne
miasta oraz stolice panstw, ktére znalazly sie w orbicie napoleoniskiego imperium. Budowano tu

nowe fora, lub wykorzystywano zastane elementy architektury miejskiej. W Mediolanie'”s,

179 0

Neapolu, Wiirzburgu, Strasbourgu'”®, Wenecji'*® wznoszono amfiteatry, tuki triumfalne, koszary.
Podejmowano prace ziemne, rozbiérkowe, a wszystko po to, aby usSwietni¢ wielkie panowanie
i poprawi¢ jako$¢ czesto nadmiernie skondensowanej tkanki urbanistycznej. Uznano bowiem, ze
nie przystaje do nowej mody oraz zasad bezpieczenstwa. W Rzymie, ktory w wyniku decyzji
cesarza w 1809 roku stat sie druga stolica Imperium, jedna z najwazniejszych inicjatyw byta
przebudowa komnat kwirynalskiego patacu. Zakrojonymi na wielka skale pracami kierowat
architekt Rafaello Stern pod czujnym nadzorem Antonio Canovy i malarzy Vincenza Camucciniego
oraz Gaspare’a Landiego — dwoch bodaj najwybitniejszych przedstawicieli wloskiego p6znego
klasycyzmu. Empire na dobre zadomowito sie takze pod rosyjskim niebem, gdzie najlepiej nadawat
sie do opisania imperialnej polityki caréw.

Bonaparte powiadal — Zamierzam skierowac sztuki piekne ku tematom uwieczniajgcym
zwlaszcza pamie¢ o tym, co zostato dokonane od lat pietnastu. Jest rzeczq zdumiewajqcq, na

przyktad, ze nie zdotatem osiqgnq¢ tego, by manufaktura Gobelinéw, poniechata tematéw

178 W tym mieScie, stolicy Lombardii Napoleon juz w 1797 roku nie mogac nakloni¢ skléconej Rady Miejskiej do
podjecia ostatecznej decyzji, co do zakonczenia budowy fasady tamtejszej katedry osobiscie podjat decyzje w tym
wzgledzie, zmuszajac przedstawicieli szacownej metropolii do dzialania. Obecna fasada jest zatem pierwszym,
znaczacym S$ladem bardzo osobistej dziatalno$ci wéwczas jeszcze generala Bonaparte. Jego zamilowanie do
porzadku, systematycznosci i postuszenstwa oraz duch pragmatyzmu daty o sobie zna¢ z cala sila. Tutaj takze w
1807 roku wzniesiony zostal wspaniaty tuk Pokoju (Luigi Cagnola) , stanowiacy cze$¢ planowanego Forum Milano
(Luigi Canonica i Giovanni A. Antolini). W sklad tego Forum, zaplanowanego na wzor zatozen starozytnych miaty
wchodzi¢ budynki uzytecznosci publicznej, tj. Teatr, Panteon, Gielda, Termy i Aule-przeznaczone do celebracji
réznego rodzaju uroczystosci i spotkan.

179 W Strasburgu wzniesiono na polecenie cesarza w 1806 roku monumentalny L.uk Gwiazdy, jeden z najwiekszych
we Francji i w catej Europie. Elewacja frontowa ma rozpieto$¢ 45 m i wznosi si¢ na wysoko$¢ 50 m. W Wiirzburgu
Peter Speech wznidst budynek koszar do ztudzenia przypominajacy swa szata dekoracyjno — ideowa budowle
Ledouxa, niemniej calo$¢ budynku wydaje nader ciezka i nieproporcjonalna. W podobnym duchu wzniesiona
zostata opera San Carlo w Neapolu — dzielo Antonio Niccoliniego. Wielu sposréd éwczesnych architektéw dazyto
do stworzenia wrazenia oszalamiajqcej skali.

180 Mowa tu o kolumnowej fasadzie Ala Napoleonica zamykajacej od poludniowego zachodu Plac Sw. Marka.
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biblijnych, a jej artysci zajeli sie wreszcie niezliczonymi czynami, ktére wstawity armie i naréd
wydarzeniami, ktére wzniosty tron...[1805 rok]'®

Mozemy zatem stwierdzi¢ z calym przekonaniem, ze w architekturze i urbanistyce Empire
obserwujemy na przemian monumentalizm i lekko$¢ form. Dazenie do geometryzacji i czytelnosci
nowo powstajacych w Paryzu i innych miastach osi, bulwaréw, czy placow, ktore miaty czynic je
czystymi, wygodnymi i pieknymi. Uzyskano to poprzez wykreowanie bogatej, kunsztownie tkanej
geometrii ksztatltu budowli, ktore stawaly sie oprawg dla napoleonskich monumentéw. Jednoczesnie
zastosowano linie Swiatlocienia wydobywajacego z cesarskich pomnikow uniesmiertelniajace
piekno ducha, polaczone z powagg i uczuciem towarzyszacym kazdemu heroicznemu dziataniu.
Z pozoru martwy kamien mogt ozy¢ w ogniu mowy ciata i nic nie bylo wstanie go powstrzymac
przed narzuconym sobie pragnieniem trwania w umystach, jako nie tylko estetyczny, ale takze
intelektualny byt — wykwit artystycznego geniuszu zdolnego materie uczyni¢ sobie poddana.
Empire ponadto stanowit przejscie miedzy klasycznym pojmowaniem Swiata i sztuki, a jawiagcym

sie juz na horyzoncie Romantyzmem.

181 Napoleon, Maksymy, Warszawa 1983, s. 96.
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